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1. Den Gegenstand hervorbringen

Spatmoderne Gesellschaften beobachten an sich selbst nicht nur ein Uberalte-
rungsproblem, sie haben die Kategorie ,,Alter” offenkundig zu einem ihrer rele-
vantesten sozialen Ausdifferenzierungsmerkmale erhoben.! Und gerade die Dy-
namik der Debatte um den demografischen Wandel zeigt, dass ,,Alter* zu einer
immer mafigeblicheren Beobachtungsformel wird.

Doch fokussiert der Blick auf das Alter nicht einfach ein gegebenes Natur-
phinomen; vielmehr bringt er seinen Gegenstand auch mit hervor: ,Altern ist
nicht allein ein unentrinnbarer physiologischer Prozess®, schreibt Ridiger Ku-
now (2005: 23), ,.ist nicht allein, wohl nicht einmal primér, von biologischen
Prozessen determiniert, sondern von dem Arsenal an soziokulturellen Bedeu-
tungen, mit denen die biologische Ordnung in eine kulturelle Ordnung iibersetzt
wird“ (Kunow 2005: 23). Versteht man Alter(n) dementsprechend nicht nur als
natiirliche Tatsache mit festgeschriebenen Merkmalen, dann gilt es zu rekon-
struieren, was mit dem Begriff jeweils gefasst wird bzw. welche Semantiken des
Alters in welchen Diskursen hervorgebracht werden und schlielich welche Ef-
fekte die dem Alter zugeschriebenen Merkmale etwa auf soziale Interaktionen
und Subjektivierungspraktiken? haben; denn die Anwendung der Beobachtungs-
formel ,,Alter bedeutet (wie im Falle anderer Beobachtungsformeln auch) im-
mer zugleich, dass man den unter dieser Formel beobachteten Gegenstand spe-
zifischen gesellschaftlich erzeugten Erwartungsmustern unterwirft und somit
auch die Erwartungsmuster und die an ihnen orientierten Praktiken reproduziert.

1 Sigrun-Heide Filipp und Anne-Kathrin Mayer etwa resiimieren in ihrer iiberblicksartigen Arbeit
,Bilder des Alters*: ,Unsere Gesellschaft ist nicht altersblind, vielmehr gilt das Alter als eines
der relevanten Merkmale hinsichtlich gesellschaftlicher Differenzierungsprozesse” (Filipp/Mayer
1999: 11) und verweisen auf empirische Untersuchungen, die belegen, dass soziale Netzwerke
vor allem durch ,,Altersgleichheit” gekennzeichnet sind (ebd.: 20).

2 Der Begriff ,,Subjektivierungspraktiken“ geht auf Foucault zuriick. Er geht davon aus, dass es
keine universell giiltige Form des Subjekts gibt, sondern Subjekte durch die Lebenspraxis gebil-
det und konfiguriert werden (Foucault 2005: 906).




44 Karen van den Berg

Dies hat denn auch bereits die frithe soziologische Altersforschung herausgear-
beitet (vgl. etwa Parsons 1962: 33).

Gerade aber aufgrund der groBen gesellschaftlichen Tragweite des Uberalte-
rungsthemas erzeugt es Unbehagen, dass die Rede tber die alternde Gesell-
schaft — vor allem in ihrer medialisierten Form — von einer raunenden Rhetorik
der Beunruhigung beherrscht wird.? Hier stehen Endzeitszenarien emphatischen
Postulaten, wie dem Mythos von ,neuen Alten®, entgegen.* Insofern scheint es
lohnend Aufschluss dariiber zu verschaffen, was denn eigentlich in der zuneh-
mend emotional gefirbten Debatte unter dem Label ,,Alter* verhandelt-wird.
Und je mehr Bedeutung dieser Kategorie beigemessen wird, desto wichtiger ist
eine Analyse der unterschiedlichen Semantiken, die von ihr erzeugt werden. Die
Kategorie Alter bedarf einer Beobachtung zweiter Ordnung.’> Hierin besteht
denn auch das Anliegen der nachstehenden Untersuchung. Sie versteht sich als
eine Intervention in den Diskurs, die Beobachtungen liefert, welche quer zu
gingigen Auffassungen des Altersproblems liegen.

Um dabei zunichst ein gewisses Spektrum von Alterssemantiken zu umreifien,
beginnen die Ausfilhrungen mit einer knappen kulturwissenschaftlichen Per-
spektivierung des Altersdiskurses. Da in diesem Zusammenhang immer wieder
von ,,Bildern des Alters® die Rede ist oder ,,neue Bilder des Alterns* gefordert
werden (vgl. Filipp/Mayer 1999), schien es sehr nahe liegend, tatsdchlich ein-
mal Bildmaterial — in diesen Fall Kunstwerke — in den Diskurs einzuspielen. Es
folgen deshalb drei Bildlektiiren, anhand derer Alterssemantiken erschlossen
werden, die unerwartet erscheinen mogen. Die Lektiiren reichen hier von einer
Auffassung des Alters als Verginglichkeit und ubiquitire Gefihrdung des sou-
verdnen Subjekts in Giorgiones Renaissance-Portrit ,,La Vecchia®, iiber August
Sanders Fotografie mit dem Titel ,,Gebrechlicher Alter”, in dem sich Alter glei-

chermaflen als Habitus und Bestimmung erweist, bis hin zu On Kawaras ,,Date

Paintings“, die sdmtliche Konventionen des subjektiven Verhéltnisses zur Zeit
und damit auch den Altersbegriff in Frage stellen.

Ein wichtiges Kriterium fiir die Auswahl der Beispiele bestand darin, dass
sie paradigmatische und eminente Interpretationen des Verhiltnisses von Altern

<

3 Gemeint sind hier Formulierungen wie Sloterdijks Rede von einer neuen ,,Weltmacht der Alten®
(Sloterdjk 1996: 7).

4 Zu einer kritischen Betrachtung dieses Mythos von den neuen Alten vgl. Lehr/Niederfranke
(1991: 39).

5 Einen umfassenden Beitrag in dieser Richtung liefert etwa die systemtheoretisch orientierte Un-
tersuchung von Irmhild Saake (1998). In diesem Rahmen betrachtet sie Alter als eine kommuni-
kative Zuschreibung: ,,Kommunikationen statten den einzelnen mit verschiedenen, unvermittel-
ten personalen Attributen aus“ (Saake 1998: 204).
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und Subjektivierung liefern. Und hierin — so die These, die ich im Folgenden
er6rtern mochte — scheint mir ein Schliissel fiir Auffassung und Bewertung des
Alterns zu liegen. Bei den Betrachtungen kommt es deshalb weniger darauf an
zu zeigen, dass sich die Kulturen des Alterns bzw. die Altersstile in der Ge-
schichte gewandelt haben, als vielmehr darauf, ein Bewusstsein dafiir zu schaf-
fen, dass mit dem Label ,,Alter* selbst etwas je anderes gemeint ist. Hier klarere
Unterscheidungen zu treffen, ist nicht nur von theoretischem Interesse, man
kann sich als Ergebnis einer solchen Diskursbeobachtung auch einen préziseren
Blick-auf die Problemlagen und Chancen erhoffen.

2. Altersstil und Weltverhiltnis

Wenn es zutrifft, dass mit dem Label ,,Alter” jeweils etwas ganz anderes ge-
meint ist, so geht dies in doppelter Hinsicht gegen den Strich traditioneller
kunst- und kulturwissenschaftlicher Forschungen zum Alter, die im Wesentli-
chen Arbeiten zu Altersstilen sind. Deren Vertreter gehen — inspiriert von ent-
wicklungspsychologischen Untersuchungen — davon aus, dass Lebens-, Aus-
drucks- und Verhaltensmodi im Alter signifikant anders sind als in anderen Le-
bensphasen.® Dariiber hinaus kultivieren sie zumeist aber auch eine historisch
generalisierende Betrachtung des Altersstils. Der Altersstil und Spétstil wird als
anthropologische Konstante gesehen, d.h. er wird nicht nur innerhalb eines
Oeuvres und einer Biografie von anderen Schaffensphasen unterschieden, son-
dern iiber alle Epochen, Gattungen, biografische und soziokulturelle Bedingthei-
ten hinweg als mit vergleichbaren Merkmalen ausgestattet betrachtet: ,,There is
undoubtedly what I may call, translating from the German, an old-age-style, a
special character common to nearly all their work®, stellt der Kunstwissen-
schaftler Kenneth Clark (1972: 5) fest.

In diese Richtung gehen beispielsweise auch Theodor W. Adornos Uberle-
gungen zum Altersstil, wenn er in seiner Asthetischen Theorie schreibt: ,,Gibt es
etwas wie eine iibergreifende Charakteristik groer Spitwerke, so wire sie beim
Durchbruch des Geistes durch die Gestalt aufzusuchen® (1973: 139). Auch stellt
Adorno das ,,Antiharmonische* als Charakteristikum des Spitstils alter Meister
heraus (ebd.: 168). Die Kunstwissenschaftler Clark und Rudolf von Arnheim
betonen das Aufl§sungsmoment in kiinstlerischen Spétwerken, einen ,trancen-

6 Beispielhaft hierfiir seien genannt: Labouvie-Vief et al. (1989) sowie von Scheidet/Eickelbeck
(1995: 301.).
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dental pessimism®, einen ,,mistrust of reason* (Clark 1972: 21)7 bzw. eine ,,In-
teresselosigkeit gegeniiber Kausalbeziehungen (Arnheim 1991: 371).

Zunichst war die kunstwissenschaftliche Spitstilforschung aus dem Impuls
entstanden mit einer vorherrschenden Geringschitzung aufzurdumen: die Spét-
werke alter Meister wie etwa Rembrandts und Tizians galten noch im 19. Jahr-
hundert als kraftlos; alternde Kiinstler wurden, wie es der Kunsthistoriker Rey-
nold Pritikin formuliert, mehr oder weniger als Imitatoren ihrer selbst betrach-
tet: ,, Traditionally, the older artist is patronized at best quaint or at worst a
pathetic self imitator of a great early career (Pritikin 1990: 638). Die Spitstil-
forscher wie von Arnheim und Clark hoben jedoch gerade die Aufldsungsmo-
mente als spezifische Qualitit hervor und wiesen bisherige normative Bewer-
tungen zuriick.

Vergleichbar sprechen Philosophen wie Martin Heidegger in Sein und Zeit
oder Odo Marquard iiber den Altersstil, wenn sie mit dem Alter einen spezifi-
schen Modus des In-der-Welt-Seins in Verbindung bringen, einen Modus, des-
sen Besonderheit im Leben auf das Ende zu besteht. So schreibt Marquard:
,Unser Blick auf die Wirklichkeit ist durch unsere Zukunft bestechlich. Aber
wir miissen sterben: darum nimmt diese Bestechlichkeit mit zunehmendem
Alter ab, weil unsere Zukunft weniger wird und schlieBlich ein Ende hat: durch
den Tod“ (Marquard 1996: 474). Nach Marquard besteht aber hierin gerade kei-
ne Bedrohung, sondern vielmehr eine Chance und ein Freiheitsmoment: ,,Morta-
litat ermoglicht Liberalitét, auch und gerade fiir die Theorie. DaB die eigene
Zukunft gegen Null schrumpft, 148t die Riicksichten beim Hinsehen und Sa-
gen ebenfalls gegen Null schrumpfen (ebd.: 475). Das nahende Ende und das
Endlichkeitsbewusstsein im Alter ist insofern besonders theoriefshig: ,.darum
muss man — philosophisch — gerade die Endlichkeit geltend machen und betonen,
um sich von der Last der Vollendungsillusion zu befreien® (ebd.: 473).

Diese existentiell-philosophischen Betrachtungen zeigen eine groe Nahe
zum kunstwissenschaftlichen Diskurs und seiner Hochschitzung des Altersstils.
Clarks ,mistrust of reason* geht in eine vergleichbare Richtung, denn auch

7 Clark (1972: 21f.) schreibt: ,,Now let me try to summarise the characteristics of the old-age-style
as they appear, with remarkable consistency, in the works of the greatest painters and sculptors.

A sense of isolation, a feeling of holy rage, developing into what I have called transcendental )

pessimism; a mistrust of reason, a belief in instinct. And in a few rare instances the old-age myth
of classical antiquity — the feeling that the crimes and follies of mankind must be accepted with
resignation. All this is revealed by the imagery of old men’s pictures, and some extent by the
treatment. If we consider old-age art from a more narrowly stylistic point of view, we find a re-
treat from realism, an impatience with established technique and a craving for complete unity of
treatment, as if the picture were an organism in which every member shared in the life of the
whole.”
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Clark vertritt die Ansicht, dass sich im Spitwerk ein spezifisches Freiheitsmo-
ment einstellt. Ahnlich beschreibt es Adorno in einem mit Hans Mayer gefiihr-
ten Rundfunkinterview, das unter dem Titel ,,Avantgardismus der Greise* aus-
gestrahlt wurde, wenn er von den fiir die Spitstil-Genies typischen Uberschrei-
tungen spricht, und der ,Kiindigung der Kunst durch die Kunst“, die hier
stattfindet (Adorno 2001, 11966: 144).8

3. Sinnlosigkeitsverdacht und andere, bessere Alte

Dieser robusten Tradition einer altersstilorientierten Betrachtungsweise, welche
Alten bestimmte Verhaltensmodi und Eigenschaften attestiert und von einem al-
tersbedingten Weltverhiltnis ausgeht, wurde jedoch verschiedentlich auch wi-
dersprochen. Gerade der vereinheitlichende Blick auf ,,die Alten®, der auf der
einen Seite Orientierungen produziert, ist auf der anderen Seite Quelle einer
,self-fulfilling prophecy und kann die Transformation der Lebenslagen alter
Menschen, die auf diese Kategorien reduziert werden, erschweren. In diesem
Sinne hat etwa Talcott Parsons in seiner Untersuchung ,,The Aging in American
Society* herausgearbeitet, dass sich die Handelnden im Prozess der Interaktion
stets an Erwartungsmustern orientieren (Parsons 1962: 31) und so Verhaltens-
skripte sténdig reproduziert, aber auch modifiziert werden.

Dass auch die Altersforschung selbst einen nicht unerheblichen Anteil an der
Produktion von Erwartungsmustern hat, wird im Mainstream der Forschung nur
selten thematisiert.” Dabei war gerade eine Transformation von Erwartungsmus-
tern ein entscheidender Impuls fiir die Etablierung der gerontologischen For-
schung seit den 1960er Jahren.!0 Thr groBes Projekt war eine Positivierung von
Altersbildern (vgl. bspw. die Arbeitsgruppe Alternsforschung Bonn 1972;
Hohmeier/Pohl 1978). Jirgen Hohmeier und Hans-Joachim Pohl etwa wandten
sich in ihrem Band Alter als Stigma oder wie man alt gemacht wird gegen die

8 Zum Altersavantgardismus vgl. auch van den Berg (2005: 256ff.) sowie Joachim Landkammers
Versuch, den isthetischen Begriff des Alters- bzw. Spitstils auf die heutige alternde Gesellschaft
zu iibertragen und fiir die gegendwartsdiagnostische Interpretation von deren soziokulturellem
,,Spatstil“ nutzbar zu machen (Landkammer 2005).

9 Fiir ein Bewusstsein dieser Funktion wissenschaftlicher Diskurse plidierte zuletzt beispielsweise
Kunow (2005: 33), wenn er schreibt, dass ,.disziplinire Diskurse ihren Gegenstand nicht einfach
beschreiben, sondern ihn zuallererst hervorbringen.*

10 1965 wurde die Zeitschrift ,,The Gerontologist* gegriindet, 1966 wurde in Niimberg die ,,Deut-
sche Gesellschaft fiir Gerontologie” (DGG), die neben Medizinern auch Soziologen und Psycho-
logen und Wissenschaftler anderer Disziplinen umfasste. 1970 iibernahm der Internist René
Schubert den ersten Lehrstuhl fiir Geriatrie in Bundesrepublik. 1988 wurde von Wolf D. Oswald
und Siegfried Kanowski die interdiszipliniire ,,Zeitschrift fiir Gerontopsychologie & -psychiatrie
gegriindet (http://www.dggg-online.de/wir/geschichte.php).
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Diskriminierung alter Menschen und betonten die Rolle der Fremdzuschrei-
bung. Sie begriffen Alter als ,,Stigma, das seine Triger ausgrenzt“ (Hohmeier/
Pohl 1978: 7). Thnen zufolge resultiert das ,,soziale Problem ,Alter* (...) wesent-
lich aus dem Altersstigma“ (ebd.). Ganz explizit ging es ihnen deshalb darum,
Alter zu ,entstigmatisieren®.!! Alte als defizitire, marginalisierte Randgruppe
anzusehen ist demnach ein Phidnomen, das sich insbesondere in der Leistungs-
gesellschaft herausbildet (vgl. Hohmeier/Pohl 1978: 16). Dass Alter in hohem
MaBe problematisiert wird, hingt in dieser Argumentation mit der Okonomisie-
rung und Verberuflichung der Gesellschaften und der Kategorie des Ruhestands
zusammen, also mit einer zweckrationalistischen Perspektivierung.

,,Positive aging®, ,,sucessfull aging® und Begriffe wie die ,,Neuen Alten“
kursieren seither, und das , Kompetenzmodell“ wird immer vehementer dem
,Defizitmodel“ des angewiesenen Alten entgegengehalten.!2 Dieses Motiv der
Positivierung prigt die gesamte Debatte bis heute. Doch bleiben viele Positivie-
rungsansitze selbst einem Skonomischen Utilitarismus verhaftet, wenn sie allzu
sorgfiltig unter Beweis stellen mochten, dass Alte vor allem kompetente, selb-
stindige und veranwortungsbewusste Biirger sind, die etwa durch ehrenamtli-
ches Engagement gesellschaftliche Aufgaben tibernehmen konnen und wollen —
wie dies zuletzt beispielsweise auch der Bremer Biirgermeister a. D. Henning
Scherf mit aller Vehemenz auf sich und seine Generation bezogen postulierte.
Doch auch der Soziologie und Altersforscher Martin Kohli bezeichnet die ,,Be-
teiligung am gesellschaftlichen Projekt* (Kohli 1993: 23) als Ziel unseres titi-
gen Lebens und setzt damit ,,Sinn“ und die Wahrmehmung gesellschaftlicher
Aufgaben gleich. Eine derartige Reduktion des Lebenssinns (im Alter) auf die
direkte Beteiligung an gesellschaftlichen Aufgaben etwa in Form von ehrenamt-
lichem Engagement wurde denn auch verschiedentlich als fragwiirdige Human-
kapitalisierung der Alten kritisiert (vgl. Saake 1998: 88; Schroeter 2006: 54).
Alte werden hier als Ressource betrachtet, die es nicht zu verschwenden gilt.13

Ein wichtiges Motiv gerade der soziologischen Altersforschung ist die De-
konstruktion von Stereotypen. Schematische und teilweise dysfunktionale Bil-
der der Alten werden auf der Basis empirischer Forschungen und Erhebungen
iiberschrieben. Ahnlich agiert auch die differenzielle Gerontologie, die darauf
zielt, Alte nicht als opake Masse zu betrachten und erstens betont, dass ,,Men-

11 ,,Alter 14Bt sich entstigmatisieren” schreiben Hohmeier/Pohl (1978: 29) und bringen damit das
Anliegen ihrer Arbeit auf den Punkt.

12 Eine Zusammenfassung der Forschungshistorie bieten Flipp/Mayer (1999, vgl. hier insbes.: 30).
Einen Uberblick iiber die Forschungsentwicklungen bietet auch Saake (1998).

13 Ahnlich argumentierte bereits Parsons (1964: 240), der in seiner strukturfunktionalistischen Per-
spektivierung die Alten zugeschriebene Stellung als Ressourcenverschwendung bezeichnet.
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schen (...) mit steigendem Lebensalter nicht gleicher, sondern ungleicher® wer-
den (Hopflinger 2003: 101), zweitens annimmt, dass Alte in Zukunft anders alt
werden, und dass der Modus des Alterns sich je nach historischen Erlebnishin-
tergriinden und wechselnden Lebensumwelten éndert. Es ist die Rede von einem
Generationenwandel des Alters und entsprechend werden empirische Untersu-
chungen durchgefiihrt, die eine zunehmende ,,Differenzierung von Altersverliu-
fen* (Saake 1998: 73) unter Beweis stellen: ,,In einer dynamischen Gesellschaft
verlaufen biologische, psychische und soziale Prozesse des Alterns sehr unter-
schiedlich, und ein Grundmerkmal des Alterns neuer Generationen ist die aus-
geprigte Heterogenitit zwischen gleichaltrigen Menschen® schreibt der Schwei-
zer Soziologe Frangois Hopflinger (2003: 101).

Je stirker jedoch die Probleme des demografischen Wandels in den Blick
geraten, desto mehr schirft sich die pessimistische Sichtweise des Alterns; Al-
tern scheint heute nicht mehr ,,Stigma“, das Schlimme ist nicht mehr (wie noch
bei Hohmeier/Pohl 1978) ,,alt gemacht zu werden und einer entsprechend mar-
ginalisierten, sozial benachteiligten Gruppe anzugehéren, schlimm wird jetzt die
bedrohliche Kulisse einer Mehrheit von Alten. Die Alten erscheinen nicht mehr
als ,,Fremde in einer Gesellschaft von Jiingeren* (Sloterdijk 1996: 8), sondern es
zirkulieren Beschreibungen wie etwa die des Philosophen Peter Sloterdijk, der
von den Alten als ,,neue(r) Weltmacht“ (ebd.: 7) bzw. von dem ,,Gespenst einer
Mehrheit der Alten (ebd.: 8) spricht.

Entsprechend ergeben sich nun auch neue Sinnfragen; so fragt etwa.der
Hirnforscher Manfred Spitzer ,,Warum werden wir alt? (Spitzer 2001: 7) und
versucht dies mit den besondern Lebensanforderungen der Spezies Mensch zu
begriinden.!4 Altern steht in einem ganz neuen und eminenten Sinne unter
»Sinnlosigkeitsverdacht” (um eine Wendung Hans Blumenbergs zu gebrauchen,
vgl. Blumenberg 1988). Alter und Altern wird nicht zuerst fiir die Alten selbst
fragwiirdig und bedrohlich, sondern fiir die Gesellschaft insgesamt. Finalitits-
szenarien haben Konjunktur: die ,,Alternde Gesellschaft® als evolutionires End-
stadium. Der amerikanische Kulturwissenschaftler Robert P. Harrison schreibt
beispielsweise, dass wir es ,,mit einer massiven biokulturellen Transformation*
und mit immer jugendlicher erscheinenden Alten zu tun haben. Er stellt eine zu-
nehmende Infantilisierung unserer Gesellschaft fest, in der ,,die Weisheit* — statt
die Fortschrittdynamik zu entschleunigen — ,,nur noch untitige Beobachterin‘ ist
(Harrison 2005: 45).

14 Spitzer sucht nach Antworten auf diese Frage in der Tierwelt und untermauert am Beispiel der
Elefanten, warum es funktional sein konnte, dass Mitglieder in sozialen Gemeinschaften alt wer-
den und in ihren K6rpern Erinnerungen tragen.



50 Karen van den Berg

Die Sinnprobleme moderner Gesellschaften, die vielfach - und vielleicht am
prignantesten von Hans Blumenberg — mit der Kontingenzkultur der nachchrist-
lichen Ara begriindet wurden (Blumenberg 1988, 11982: 57)!3, scheinen sich
insofern durch das Problem der Uberalterung geradezu paradigmatisch zuzu-
spitzen.!6 Demgegenitber wirken gegenwartsdiagnostische Beschreibungen der
,neuen Kulturen des Alter(n)s* oder der ,,Whoopies“ (,,well off old people*)
immer auch euphemistisch, denn gerade aktive lebenslustige Alte stehen nicht
nur unter dem Generalverdacht des Parasitentums, sondern empfinden sich héu-
fig selbst als Parasiten.!” Die Erosion der Generationenbeziehungen hat neue
perfidere Formen von ,ageism* und Altersdiskriminierung evoziert und den
Blick auf das Thema Alter radikal gewandelt. Das Unheimliche am ,,Notstands-
gebiet der ,,Seniorenwelt“ (Sloterdijk 1996: 18) scheint nicht, dass die Alten
die anachronistischen Anderen sind, das Unheimliche scheint auch nicht, dass
wir selbst alt werden, sondern, dass die Gesellschaft alt wird und sich vor dem
Kollaps sozialer Sicherungssysteme fiirchtet. Denn gerade im Wohlfahrtsstaat
ist Altern ,,zum gesellschaftlichen und politischen Negativum® (Bauer 2006: 7)
geworden und scheinbar immer weniger ein Problem des individuellen Gelingens.

4. Weniger Subjekt — Altern als Verschwinden des Selbst

Es mag erstaunen, dass Alte auch in der Geschichte der westlichen Zivilisation
kaum positiver betrachtet wurden als heute. Jedenfalls spricht einiges gegen die
weit verbreitete Annahme, dass in traditionellen Gesellschaften alten Menschen
grundsitzlich eine hohe Wertschétzung entgegen gebracht wurde. Bereits in der
klassischen Antike etwa lisst sich beobachten, dass die Alten im Wesentlichen
irrelevant waren bzw. keine wichtige gesellschaftliche Rolle spielten (vgl. Wag-
ner-Hasel 2006: 17; Rosenmayr 2000: 151 u. 156) — hierin scheint sich die ge-
samte abendlindische Tradition signifikant zu unterscheiden von Stammes-

15 ,Die nachchristliche Ara hat eine Kontingenzkultur. Sie ist geprégt von dem Grundgedanken,
dass nicht sein muB, was ist“ (Blumenberg 1988: 57).

16 Irmhild Saake betont in ihren theoretischen Untersuchungen iiber das Alter, dass der Umgang mit
dem Tod und dem Sterben zur ,,Sinngebungsoperation® (Saake 1998: 207) schlechthin fiihrt und
dass deshalb das Thema Alter ,,Sinn als orientierende Kategorie* (ebd.: 239) besonders gefragt
sei, zugleich aber ein Mangel an Sinnangeboten bestiinde.

17 ,Das neue Stereotyp vom lebenslustigen Alten Menschen veranlaft etwa ein Drittel der iber 60-
Jahrigen von heute zu der Sorge, als ,Parasiten‘ der Gesellschaft abgelehnt zu werden® schreiben
Lehr und Niederfranke (1991: 39) unter Berufung auf das Institut fiir Demoskopie. Ein jiingeres
Beispiel fiir Alterdiskriminierung ist der Fall Dietrich: Vor knapp zwei Jahren hat der Rassismus
gegen Alte politische Wellen geschlagen. Der Vorsitzende der Jungliberalen Jan Dietrich musste
wegen seiner Aufforderung ,,Gebt den Loffel ab® am 13. Mérz 2005 zuriicktreten.
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gesellschaften mit ,,Senioritétsprinzip“ und ,,prestigetréchtiger Stellung der Al-
ten®, in denen diesen, wie Leopold Rosenmayr (2000: 145 u. 148) es formuliert,
die ,kulturelle Deutungsmacht (ebd.: 148) zukommt. Offenbar waren es nicht
erst die viel zitierte Arbeitsteiligkeit, die Entfremdung, der Zweckrationalismus
der Industriegesellschaften und der Sozialstaat, die das Defizitmodell der Alten
hervorbrachten. Dies zeigt sich auch in den Kiinsten: die Geschichte der Kunst
ist voll von Bildern und Allegorien, in denen Alter, Verginglichkeit und Hass-
lichkeit eng verkniipft sind.

Da es im Folgenden nicht darum geht, einen bildgeschichtlichen Uberblick
verschiedener Alters-Stereotypen zu liefern, sondern vielmehr darum wenige,
bedeutende Semantiken des Alters zu entfalten, werden nur solche Beispiele be-
handelt, die sich auf besonders elaborierte Weise mit der Stellung des Subjekts
und dem Zusammenhang von Altern und Subjektivierung befassen. Die Be-
trachtungen beginnen mit einem ebenso berithmten wie ritselhaften Werk von
Giorgone, das unter dem Titel ,,La Vecchia®“ (dt.: ,,Die Alte*) bekannt ist und
zwischen 1506 und 1508 datiert wird.!8 :

Das 68 x 59 cm grofie Bild (Abb. 1), das heute in der Galleria dell’ Accade-
rpia in Venedig ausgestellt ist, zeigt das Brustbild einer alten Frau. Aus dem
Armmel ihrer linken Hand schwingt eine Banderole mit dem Schriftzug ,,Col
Tempo® (dt.: mit der / durch die Zeit). Mit einer fast reglosen, stummen Geste
weist die Hand der Frau mitten auf ihre Brust. Durch tiefe Falten, das diinne
graue Haar, die schlaffe Haut wie auch ihre vorgebeugte Haltung trigt die
Dargestellte deutliche Anzeichen der prekiren Leiblichkeit einer gebrechlichen
Alten. An die Briistung, die zugleich eine Distanz zum Betrachter markiert,
scheint sie sich stiitzend anzulehnen. Der Scheitel ist nachlissig gezogen,
Haarstrahnen fallen aus dem schief sitzenden Kopftuch, eine iibergeworfene
Decke schiitzt die Schulter. Gerade die Haarstrihne und der gedffnete Mund,
der ein offenkundig nicht mehr ganz vollstdndiges Gebiss preisgibt, verweisen
auf Ermtidung und Hinfilligkeit. Die Farbigkeit wirkt fahl und erdig zugleich.

Seltsam ist aber vor allem der Blick mit seinen unterschiedlich hohen Au-
gen. Die Alte blickt uns an und dabei kann der Mund wie zum Sprechen gedff-
net erscheinen. Der Blick, der Mund, die Geste und die Banderole, all das appel-
liert an den Betrachter, fordert ihn auf merkwiirdig unbestimmte und zugleich
direkte Weise heraus, sich zu dem Dargestellten zu verhalten.

18 Die neuesten Forschungsergebnisse zu Giorgiones Malerei und auch zu diesem Bild sind in dem
Begleitband zur Wiener Ausstellung ,,Giorgione. Mythos und Enigma* zusammengefasst (Feri-
no-Pagden 2004).
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Abb. 1: Giorgione ,,.La Vecchia“, 1506-1508, Ol auf Leinwand, 68 x 59 cm,
Galleria dell’ Accademia, Venedig

Das Bild ist eigenartig. Und es fragt sich, ob sein urspriinglich zugedachter
Gebrauch je eindeutig war. Handelt es sich um ein Portrét oder ein ,,memento
mori*, wie Erwin Panfosky vermutete (vgl. Ballarin 1979: 235)? Welche Funk-
tion hatte dieses Bild? Der urspriingliche Zusammenhang ist nicht mehr erhalten
und die Quellenlage gibt keinen eindeutigen Aufschluss, wen das Bild darstellt
und in welchem Kontext es entstanden ist. Auf die Angaben in einem frithen In-
ventareintrag, dem ,,Catalogo Vendramin® von 1567-1569, geht die Vermutung
zuriick, das Bild zeige die Mutter des Kiinstlers, doch gelten diese Angaben
nicht als gesichert (vgl. Ballarin 1979: 235).

Semantiken des Alters 53

Abb. 2: Albrecht Diirer

wAvarizia“ / ,,Alte mit Geldbeutel“, 1507,
Ol auf Leinwand, 35 x 29 cm,
Kunsthistorisches Museum, Wien

Dem Giorgione-Kenner Salvatore Settis zufolge lsst sich ein Eintrag aus dem
Jahr 1601 auf dieses Bild beziehen. Hier wird das Bild als von einem Deckel
geschiitzt beschrieben, auf dem ein in schwarzem Leder gekleideter Mann ab-
gebildet ist (vgl. Koos 2004: 3). Demnach hitte Giorgione eine in der Malerei
des 16. Jahrhunderts durchaus verbreitete Bildform neu interpretiert: gemeint
sind jene Bildnisse junger Menschen, die mit Deckeln, Riickseiten, Inschriften
versehen wurden, welche Vanitasmotive zeigten. Diirers ,,Avarizia“ im Kunst-
historischen Museum in Wien (Abb. 2) etwa ist ein solches Beispiel — sie war die
Riickseite des Bildnisses eines jungen Mannes.

Bei Gioriones ,,Vecchia® ist die allegorisierende Darstellung jedoch selbst
ein Portrdt. Und, wie Settis jiingst plausibel machen konnte: das Bild der ,,Vec-
chia“ war den Quellen zufolge das zu schiitzende Objekt — vom Bildnis des jun-
gen Mannes abgedeckt und nicht, wie sonst iiblich, umgekehrt. Wie immer die
Quellen auch zu deuten sind, das radikal Neue ist, dass bei Giorgione das ,;me-
mento mori“ portrithafte Ziige erhilt, was eine radikale Neubestimmung des
konventionellen Bildsinns bedeutet. Wihrend die Funktion konventioneller
Bildnisse in der damals iiblichen Auftragskunst wesentlich darin bestand, die
Dargestellten so zu représentieren, wie sie in erwartbaren Kontexten (fiir die po-
tenzielle Nachwelt) erinnert und gesehen werden wollten, ldsst sich das Bild der
»Vecchia“ nicht in gleicher Weise zweckhaft bestimmen. Wozu dieses Bild
diente, welchem Reprisentationszusammenhang es zugedacht war, ist aufgrund
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der Singularitit des Bildtyps nicht ohne weiteres re}(onstruierbar"und gl;bt Réitzel
auf. Genau jenés Irritationsmoment bzw. jen.e spezifische Unschar;‘e aber v]v(ur e
hiufig als Giorgiones kiinstlerische Strategie ausgelegt. Er repro uzxgrte “elpe
herkommlichen, entzifferbaren Ikonograﬁe.n und benutzt'e. auch mcht' die a Selt;
bekannten Allegorien, sondern revolutionierte den traditionellen Bildgebrauc
grundlegend. Er tat dies, indem er Bildformen entwarf, bei denen es gera}de dar-
auf ankam, die Ritselhaftigkeit der Welt erfahrbar zu maf:her}. So gilt seine Ma-
lerei als enigmatisch und Settis spricht in Bgzug auf: Giorgiones Malerei vom
_versteckten Sujet” (vgl. den gleichnamigen Titel _Settl.s 1978). . '

| Merkwiirdig am Bild der ,,Vecchia“ und zugleich 1nter§ssant fur den hle.r zu
diskutierenden Kontext ist seine Ausdeutung des Verhﬁlt_msses von Symbohs.le-
rung, Allegorisierung und Subjektivierung. Der Kunsthssens'chaft!er ‘Go.ttfned
Boehm hat in seiner grundlegenden Arbeit zur Portritmalerei der 1tahenlsc'hen
Renaissance eindrucksvoll herausgearbeitet, dass die ,,Vecchia*“ zwar »Zum xc‘le—
alisierenden, allegorisierenden oder gar genreméiBigen Bildnis* iiberleite un(? in-
sofern , kein selbstindiges Bildnis“ sei (Boehm 1985: 107), dennoch aber liefle
uns der ,, ,realistische® kiinstlerische Blick, den die Darstellung widerspiegelt,
(...) auf das Modell schlielen, das dem Maler safl (ebd.: 107f.). Da§ aktionale
Moment der Geste, das MaB der dargestellten Zeit (das etwa durch die Drehu-ng
und Perspektivierung der Figur im Raum und den halb gedffneten Mund ins
Spiel kommt), aber gefshrde ,,die Autonomie des Individuums“ (ebd.: 107), so
dass sich hier nicht von einem selbstéindigen Bildnis sprechen lésst.

Boehm hat in seiner Abhandlung eine Definition des Bildnisses geliefert, die
nur jene Bildnisse als selbstindig anerkennt, in denen uns ei_n substanzhafter
»Jemand“ begegnet, mit dem wir meinen potenziell kommunizieren zu kénnen,
den wir glauben verstehen bzw. den wir meinen ,,als ihn selbst_zu erfassen.“
(ebd.: 68). Er nennt vier hermeneutische Grundphénomene, die ein selbstéipdl-
ges Bildnis ausmachen: Die Dargestellten zeichnen sich erstens durch ihre
Stummheit und die Riickfithrung jeder bildlichen Artikulation auf sich selbst aus
(ebd.: 26), weisen zweitens eine Mitte, ein inneres Zentrum auf, in dem sich der
Kern ihres Selbst verrit bzw., in dem wir den ,,virtuellen Fluchtpunkt eines Cha-
rakters“ (ebd.: 36) zu erblicken glauben; auch erkennen wir drittens die Darge-
stellten als einem Modell #hnlich, obwohl wir sie niemals gesehen haben (ebd.:
28), und schlieBlich zeigt sich viertens in ihrer Haltung eine , Kraft eipe§ Han-
delnkonnes®; die Handlung selbst aber kommt eher im ,,modus potentialis® vor
(ebd.: 29).19

19 Boehm schreibt weiter: ,,Selbsténdige Portriits zeigen durchaus Menschen, diq e'ine Rolle §pielen,
die Inhalte ihrer Umwelt verkorpern. Entscheidend fiir ihren Bestand als Individuum bleibt aber
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Was Boehm hier als Gattungsbegriff des selbstindigen Portrits einfiihrt,
umschreibt eine ganz spezifische Bildform, die auf der Vorstellung eines auto-
nomen Individuums basiert, jenem Individuum, das in starkem Sinne Subjekt
bleibt und sich selbst als ,,Garant des eigenen Handelns und der Erkenntnis®
(ebd.: 10) begreift. Dieses Selbstverstindnis wurde immer wieder als eine der
grofiten Errungenschaften der Renaissance beschrieben — zuerst vom Kulturhis-
toriker Jacob Burckhardt.20 Wenngleich dieser Leseweise der Epoche verschie-
dentlich widersprochen wurde, so spricht die Ausbildung der Portritmalerei die-
ser Zeit doch eine eindeutige Sprache; zumindest finden wir hier vielfach Dar-
stellungen, die einer ganz bestimmten Rhetorik des Subjekts folgen bzw. in
denen sich die Dargestellten wie sich selbst ermichtigende Individuen zu pri-
sentieren scheinen.

Diese Rhetorik schwingt auch in Giorgiones ,,Vecchia® mit. Doch wird das
Individuum im Modus des Verlusts gezeigt. Alle individuellen und spezifischen
Texturen des Gesichtes sind Hinweis auf eine durchlebte Geschichte, fithren aber
nicht auf einen Kern, der sich uns offenbart und den wir verstehen konnten. Ge-
rade im Vergleich zu anderen Portrits Giorgiones, wie etwa dem Bildnis eines
venezianischen Edelmannes in der National Gallery in Washington (Abb. 3),
wird dies deutlich. Auch dort weist der Dargestellte eine fiir ein Bildnis starke
Aktionalitit auf, doch ist die verzeitlichende Geste hier zugleich Ausdruck des
Selbstbewusstseins. Die Transitorik der ,,Vecchia® aber ist eine andere. In dem
Male, in dem die Geste der Hand auf ein Zentrum deutet, schwingt der Impuls
der Banderole zugleich weg von der Person in ein Irgendwo. Hier wird im wort-
lichen Sinne etwas aus der Hand gegeben.

die Beachtung jener Grenze, an der sich der Selbstverweis des Portrétierten auf sich zum Fremd-
verweis, zur Subsumation unter #uBere Inhalte umakzentuiert. (...) Das dargestellte Individuum
enthilt eine unauflosbare Priigung, die das Zentrum seiner Besonderheit markiert (...). Erst einen
Solchen, an dem wir entdecken kdnnen, da er iiber seine okkasionelle Prigung hinaus sich uns
zuzuwenden vermag ~ in Blick, Geste, Haltung — werden wir wirklich einen Jemand und keinen
Niemand nennen“ (ebd.: 24).

20 Burckhardt bestimmte die Renaissance als Epoche, in der das Individuum erwachte: es ,erhebt
sich mit voller Macht das Subjektive, der Mensch wird geistiges Individuum (...) und erkennt
sich als solches* (Burckhardt 1948, 11860: 70).
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Abb. 3: Giorgione ,,Bildnis eines venezi-
anischen Edelmanns®, um 1508-1510,
Ol auf Leinwand, 76,2 x 63,5 cm,
National Gallery of Art, Washington

Wichtig ist aber noch etwas anderes: nimlich die Art, wie die Perspektive des
Bildes die Relationierung von Dargestelltem und Betrachter entwirft. Auch
Boehm stellt dies fest und schreibt hierzu: ,,Wirklich singulir ist die von Gior-
gione gewihlte Verortung der Person (...). Waren wir es bislang gewohnt, den
Portritierten iiber den Betrachter (im Pathosportrit) oder auf gleicher Ebene mit
ihm (bei der Ethoshaltung) prisentiert zu sehen, so haben wir es hier mit dem
hochst seltenen Fall von Draufsicht zu tun. Die Alte schaut zu uns herauf, und
die Oberkante des parapetto verdeutlicht diesen Sichtwinkel zusitzlich. Die cha-
rakteristische Fall-Linie von Portrit zum Betrachter herab, zumindest: auf ihn
zu, kehrt sich um“ (ebd.: 110).2!

Irritierend am Bild aber erscheint auch der Blick der Dargestellten und seine
Relation zur Transitorik der Geste. Obwohl die Geste der Hand mit der Bande-
role auf Verzeitlichung zu insistieren scheint, entsteht in dieser betonten Tem-
poralisierung keine Aktivitit. Der Vergleich zum Washingtoner Bildnis macht
dies nochmals deutlicher: In dem Mafle, in dem uns der zugleich kritische wie
herablassende Blick des Mannes wie ein Pfeil zu treffen vermag, versinkt der
Blick der Alten gleichsam fragend in sich selbst. Zu diesem Eindruck tréigt nicht
zuletzt der gedffnete Mund bei. Er betont eine Momentaneit4t und temporali-

21 Hierin sieht Boehm einen klaren Hinweis auf die Verbildlichung des Komplexes ,,Zeit und Ver-
ginglichkeit“ (ebd.).
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siert die Dargestellte, deutet aber doch nicht wirklich auf eine aktive Handlung;
eher scheint er vor allem die Zentrierung der Person in sich selbst zu verhindern.
In dem Bild gehéren — dieser Leseweise des Bildes folgend — mithin nicht Zeit
und Aktivitdt zusammen, sondern Zeit, Unterwerfung und Dekonstruktion.
»Was im Gesicht zu lesen ist hat zweifellos mit dem Alter der Frau zu tun‘
(ebd.: 109), schreibt Boehm und sieht ,,in diesem Bildnis den Prozef der Ver-
génglichkeit als einen Proze des Alterns bildmiBig dargestellt.” Dabei bezieht
sich der allegorische Inhalt der Inschrift ,,auf das Altern eines Individuums, das
wir an einem Modell beobachten kénnen. Insofern sind Altern und Individuali-
tdt noch nicht identische Gesichtspunkte: das gelebte Leben gehért nicht zu einer
personlich gewiirdigten Person, sondern zu einer Stellvertreterin, an der es mo-
delthaft sichtbar wird* (ebd.). Anders als bei Diirers ,,Avarizia“ geht es dabei of-
fenbar jedoch nicht um den Typus einer Alten oder die Verkérperung eines der
drei Lebensalter, auch scheint nicht die Allegorie der Alterstufe gemeint (sonst
wiirde die Portrithaftigkeit kaum Sinn machen), sondern das, was sich durch die
Zeit vollzieht — und zwar nicht losgeldst von der dargestellten Person.
Interpretiert man diese Beobachtungen und denkt sie einen Schritt weiter in
unserem Themenzusammenhang, so scheint das Bild Verginglichkeit als Welt-
verhiltnis zu thematisieren. Die Spuren, welche die Zeit hinterlésst, zeigen sich
an einem konkreten Fall. Dabei wird die Wirkung der Zeit zwar einerseits an
einem bestimmten ,,Jemand* sichtbar, andererseits aber zerstort genau diese
Temporalisierung die Autonomie des dargestellten Subjekts. Und dafiir, dass es
bei der ,,Vecchia® um eine solche Dekonstruktion geht, spricht die Verwendung
der tiblichen Bildnisrhetorik: die Briistung, das Dreiviertelprofil, der dunkle
Hintergrund. Das selbsténdige Bildnis klingt an und damit jenes ihm zugehérige
souverdne Subjekt, jedoch wird dieses nur noch als abwesendes reprisentiert.
Ubersetzt man diese Deutung in die Frage nach méglichen Semantiken des
Alterns, so werden hier die Idee des selbstverantwortlichen Subjekts und der
Tribut der Zeit in einen Widerspruch gebracht; wobei Zeit bzw. Verginglichkeit
durch die Form der Erwihnung auf der Banderole als transzendentale Macht er-
scheint, Die Zeit, die Vergénglichkeit und das Altern haben eine entsubjektivie-
rende Wirkung; sie gefihrden und zerstoren das souveréine Subjekt. Interessant
ist, dass es nicht die korperlichen Gebrechen und die Bediirftigkeit sind, die da-
bei ausschlaggebend zu sein scheinen, sondern der Verlust eines Kernbestands,
der Verlust eines offensichtlichen Selbstbewusstseins, welches sonst den Darge-
stellten im selbstdndigen Bildnis eigen ist. Giorgiones ,,Vecchia® fehlt jene Mit-
te, jener ruhende Kern, aus dem heraus ein sich selbst zur Handlung erméchti-
gendes Subjekt agieren konnte. Sie ist als Ganze der Zeit unterworfen. Der sich
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in der Bildniskunst der Renaissance sonst spiegelnde Glaube an die Idee des
souverinen, selbstindigen Subjekts, in dem der gesamte Kosmos aufscheint,
dieser Glaube ist von Anfang an gefihrdet durch sein Ende. Insofern ldsst sich
Giorgiones ,,Vecchia“ als ein Bild interpretieren, in dem Alter nicht als Lebens-
phase mit spezifischem Weltverhiltnis erscheint, nicht als Lebensabschnitt mit
signifikanten Ausprigungen, sondern als eine Grunddisposition des Subjekts an
sich. Giorgione bringt offenbar alles andere als einen modernen Subjektopti-
mismus zur Darstellung. Vielmehr scheint eine Deutung nahe liegend, die den
Bildsinn dieser Tafel darin sieht, dass sie zusammen mit ihrem Pendant, dem
Bildnis des jungen Mannes, darauf verweisen sollte, dass das Alter dem Subjekt
von Anfang an eingeschrieben, ihm als Moment der Gefihrdung immer schon
eigen ist.

,Menschen sind endlich, ihr Leben ist kurz, ihre Zeit ist Frist“ (Marquard
1996: 469). Es besteht eine gewisse Verwandtschaft zwischen dem starken Sub-
jektbegriff, wie er sich im selbstandigen Bildnis zeigt, und der Philosophie des
Alterns wie Odo Marquard sie vorstellt: dem Leben auf das Ende zu; wobei
Marquard das, was wir bei Giorgione als das gefihrdende Moment gesehen
haben, als Chance zur Liberalitdt interpretiert. Und was bei Giorgione die
Macht der Verginglichkeit zu sein scheint, erweist sich bei Marquard als End-
lichkeitsbewusstsein: ,,Diese nicht-teleologische Endlichkeit ist die Bedingung,
unter der Menschen teleologisch sein kénnen: ihre Tode sind stirker als ihre
Ziele* (ebd.). Die Technologien der Subjektivierung, um eine Begrifflichkeit
von Michel Foucault (1986, 1994) zu gebrauchen, sind allerdings ganz unter-
schiedlich. Fiir Giorgione gilt es, Endlichkeit offenbar nicht zu interpretieren,
sie wirkt bei ihm — der hier vorgeschlagenen Interpretation folgend — als alles
gefihrdende Gegebenheit und Angriff auf die Identitét. Bei Marquard scheint
Endlichkeit eher ein Naturphinomen, dessen Erkenntnischancen es auszuloten
gilt. Doch trotz aller Unterschiede, die hier zu benennen wiren, ist in beiden
Fillen Altern gleich Vergiinglichsein und Vergénglichsein eine Eigenschaft des
Subjekts.

5. Letzte Menschen — Alter als Habitus

Wollte man soziologische Semantiken des Alters von philosophischen unter-
scheiden, so lieBe sich die Differenz vor allem darin sehen, dass Altern in der
Soziologie weniger als Angelegenheit des verginglichen Subjekts beschrieben
wird, sondern vielmehr als Lebenslage, die bestimmte gesellschaftliche Positio-
nierungen und Funktionen impliziert. Einen soziologischen Blick in diesem
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Sinne zeigt auch August Sanders Fotografie mit dem Titel ,,Gebrechlicher Al-
ter von ca. 1930 (Abb.4). Die Fotografie ist Teil von Sanders groem Portrit-
konvolut ,,Menschen des 20. Jahrhunderts“, das der Fotograf ab 1925 anlegte
und bis zu seinem Tod immer wieder erweiterte und neu konfigurierte (vgl. Kel-
ler 1980: 11f). Es kann als sein nie ganz vollendetes Lebensprojekt gelten, das
ihm schlieBlich einen bedeutenden Platz in der Fotografiegeschichte einbrachte
(vgl. G. Sander 1976: 26).

Der aus dem Westerwald stammende und viele Jahre in K6In arbeitende Fo-
tograf (1876—1964) stellte in diesem Opus zwischen 500 und 600 Portritfoto-
grafien zusammen, die er teils im Zuge von Auftragsarbeiten und teils in eige-
nem Auftrag fertigte. Erstmals ver6ffentlichte er dieses Konzept 1929 unter dem
Titel ,,Antlitz der Zeit* im Kurt Wolff/Transmare Verlag mit einer Auswahl von
60 Fotografien. Spiter teilte und systematisierte er die Auswahl in sieben Grup-
pen und entwarf damit ein eigenwilliges typologisches Panorama der Gesell-
schaft: ,,Der Bauer*, ,,Der Handwerker*, ,,Die Frau®, ,,Die Stinde*, ,,Die Kiinst-
ler*, ,,Die GroBstadt* und als siebte Gruppe: ,,Die letzten Menschen“ (vgl. Kel-
ler 1980: 7). Die Gruppe ,,Die letzten Menschen“, die den Schluss des
Konvoluts bildete, enthielt Fotos von Blinden, Zwergenwiichsigen, Invaliden,
das Bild einer toten Frau auf dem Sterbebett und den hier betrachteten ,,Ge-
brechlichen Alten®,

Das Bild ,,Gebrechlicher Alter” zeigt einen alten Mann gestiitzt auf zwei
Handstocke eine Dorfstrafe entlang gehend, die auf ein Gehoft zufiihrt. Der Al-
te tragt durch den weiflen Bart und die gebeugte Haltung deutliche Merkmale
eines Greises. Sein zerschlissener Kittel und die Miitze legen die Vermutung
nahe, dass er der einfachen lindlichen Bevolkerung angehért. Seine Stocke hat
er seitlich zu seinem Korper gestellt, seine Fiie sind noch in Richtung auf das
Gehoft zu gerichtet, so dass er eine Drehung vollzieht und in dieser zu verharren
scheint. Sein Mund ist leicht ge6ffnet und die Augen blicken ein wenig {iber-
rascht. Es liegt eine gewisse zugespitzte Zeitlichkeit in seinem Blick, etwas Ge-
banntes, so als wiirde er nur einen kurzen Moment verweilen und innehalten,
sich aber im nichsten Augenblick wieder umwenden und seinen Weg fortset-
zen. Dabei lassen die Handstocke, die stark gebeugte Haltung, die Stellung der
Fiile und die eingeknickten Kniekehlen darauf schlieBen, dass er seinen Weg
nur extrem langsam zuriicklegen wird. Die Umrisse der Figur zeichnen sich im
Bereich des Oberkorpers scharf ab, es liegt ein Lichtschimmer auf den Kontu-
ren; die Umgebung dagegen verschwimmt.

Sander hat nicht nur die Kontexte, an denen er seine Personen ablichtete,
sondern auch die Positionierung der Portritierten im Bild stets sehr sorgfiltig
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Abb. 4: August Sander ,,Gebrechlicher Alter, um 1930, Fotografie

kalkuliert, um durch die Verortung einen symbolischen Deutungsraum zu er-
zeugen. Hier steht der Alte in der rechten Bildhilfte und gibt die linke frei. Die
grofte Fliche im Bild nimmt die StraBe ein, auf der er geht. So wird er iiberdeut-
lich als einer, der unterwegs ist, inszeniert. Dabei scheinen die Hauser sein Ziel.

Ein besonderer Kunstgriff Sanders aber besteht darin, dass der Alte in das
Bild hineingeht und sich seine Fiile von uns als Betrachtenden abwenden. Er
geht nicht auf uns zu, — was fiir einen Fotografen eine nahe liegende Perspektive
wire — sondern von uns weg. Diese arrangierte Drehung, in welcher der Foto-
grafierte verharren musste, der Blick von hinten, lisst sich als Inszenierung einer
bestimmten Relationierung zum Betrachter lesen, die ein spezifisches In-der-
Welt-Sein meint.

Semantiken des Alters 61

Das Herausragende an Sanders Arbeit besteht, wie vielfach betont wurde
(vgl. etwa Keller 1980: 39), in dem Gelingen einer prizisen Balance zwischen
einer Typologisierung und der Wiirde des Einzelnen. Sander zeigt Bauern, Bett-
ler, Handwerker, Arbeitslose, Industrielle, Kiinstler, ,,Fahrendes Volk, ,ver-
folgte Juden®, berufstitige Frauen mit der immer gleichen Sachlichkeit und Pri-
zision und exponiert dabei den je fiir sie charakteristischen Habitus. , Der Habi-
tus ist nichts anderes als jenes immanente Gesetz, jene den Leibern durch
identische Geschichte(n) aufgeprigte lex insita, welche Bedingung nicht nur der
Abstimmung der Praktiken, sondern auch der Praktiken der Abstimmung ist*,
schreibt Pierre Bourdieu (1987: 111).

Abb. 5: August Sander ,,Abgebauter Seemann®, Abb. 6: August Sander ,,Revolutiondre®,
1928, Fotografie 1928, Fotografie

So steht der ,,Abgebaute Seemann“ (Abb. 5) breitbeinig und mit den Handen in
der Tasche auf eine Briicke, die ,,Revolutionire* (Abb. 6) kauern auf der Treppe
einer Arbeitersiedlung und stecken die K6pfe zusammen, der ,,Kunstgelehrte*
(Abb. 7) sitzt erhaben auf einem Biedermeierstuhl — zu ihm schauen wir von un-
ten herauf. Er streckt seine auf dem Schof liegende Hand im rechten Winkel
aus. Stets scheinen Gebéarde und Korperlichkeit abgestimmt auf die Funktionen
und Existenzbedingungen und zwar scheinbar in jenem unbewussten, einge-
prégten Sinne, den Bourdieu mit dem Habitusbegriff beschreibt. Und das heifit
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Abb. 7: August Sander ,JKunstgelehrter”,
1932, Fotografie

zugleich: sie sind hierdurch nicht unfrei oder gleichsa.m i.n'lfollen gepresgtz,

vielmehr ist ihr Habitus ,,Erzeugungsgrundlage® von Sub_]ektlyltat (ebc'i.: }04). .
Sander lichtet seine Modelle nicht im Atelier ab,.sondem in de.n fur sie typi-
schen Umgebungen. Dabei verzichtet er auf alles Pltt01."eske, auf jede fiir seine
7Zeit iibliche Pathosformel oder wie er selbst es t.“onn}ﬂlerfe: ,,ohne ,,Pose.n und
Effekte” (zit. n. Keller 1980: 10) — eine Strategle,' fhe seine Fotograﬁe immer
noch aktuell erscheinen ldsst: ,Ich will weder Kritik .noch eine B?schrelt')ung
dieser Menschen geben, sondern nur mit meinen Bl.ldern ein Stiick Z@tge-
schichte schaffen® (Sander 1976: 29). Dabei liegt seine spez_lﬁsche Lelstur'xg
darin, dass es ihm gelingt Typen zu zeigen, ohne zugleich K.hschees 'ausz.ubll-
den. Immer nimmt er Feinheiten der Personlichkeit in den Blick und s1e¥1t Jenes
MaB an Kontingenz, das am starren Klischee vorbeiflihrt. Dgr 'Habl.tus. ist n.lcht
nur ein der Gesellschaftsgruppe zugehoriger, sondern au.ch ein J?wells 1nd1v1ldu‘-
eller. So auch beim ,,Gebrechlichen Alten®. Sander bietet keinen voyeurls.tl-
schen Blick auf einen tattrigen Greis, sondern eine Form der 'Begegnung. im
Blick. In diesem Blick erweist sich der Alte zwar nicht. als emmente.s sub)ekt
(im Sinne von Boehms Individuum), von dem wir meinen alles rpbghche zu
wissen — aber er erscheint als ein lebendiger Jemand, dem wir fliichtig b.egegnen
und der uns mit seinem Blick nachdriicklich deutlich macht, dass er da ist (war),
ein Jemand, der uns durch seine so und nicht anders geprigte Haltung etwas

22 Der Habitus ermbglicht nach Bourdieu allererst die Freiheit als ,,Spontaneitat ohne Willen“ (ebd.:
105).
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dariiber verrit wie er gelebt hat. Dabei lisst sich in seinem Ausdruck durchaus
eine Spur von Stolz erkennen und im festen Griff seiner erstaunlich jung wir-
kenden Hinde zeigt sich ein Moment von Entschlossenheit.

Was hier — wie in vielen Bildern Sanders — beeindruckt, ist die unhintergeh-
bare Zugehorigkeit der Person zu ihrer Umgebung. Sie wirkt wie ein dem Leib
eingeprégter Erfahrungsgrund. Das, was der Alte tut, seine Lebenspraxis,
scheint er wie eine Bestimmung in sich aufgenommen zu haben; sein Unter-
wegssein scheint nicht von dem zu trennen, was er ist.

Alter erweist sich in dieser Leseweise des Bildes als Position, die man in-
nerhalb eines gesellschaftlichen Kontextes einnimmt und wird damit eher Auf-
gabe denn Problem. Wie der Seemann gehort auch der ,,Gebrechliche Alte* einem
Kontext zu und ist mit seiner Form der Lebenspraxis Teil eines Systems. Alter
stellt somit eine Facette im Spektrum des iibergeordneten Ganzen einer Gesell-
schaft dar, und so ist wohl auch die Einordnung des Bildes in den Fotokonvolut
zu verstehen. Entsprechend ist bei Sander auch das Subjekt nicht die alles ent-
scheidende Instanz, von der aus sich die Welt bestimmen lieBe. Gerade durch
den groflen Zusammenhang des Konvoluts von Portriits zeigt sich die Gesell-
schaft als entscheidende Instanz; von dieser aus findet das Subjekt seinen Ort —
wenn auch ganz am Schluss unter den , letzten Menschen®.23

Im Vergleich zu unserer Lektiire von Giorgiones ,,Vecchia“ konfiguriert sich
das Subjekt gleichsam in umgekehrter Richtung. So gesehen zeigen sich voll-
kommen verschiedene Subjektformen, weil es denn auch, wie Foucault bemerkt,
»keine Universalform Subjekt gibt, die man iiberall wiederfinden konnte*, son-
dern im ,,Gegenteil, (...) das Subjekt durch Praktiken der Unterwerfung oder auf
autonomere Weise, durch Praktiken der Befreiung, der Freiheit konstituiert
wird“ (Foucault 2005: 906).

Wenn wir davon ausgehen, dass es unterschiedliche Subjektformen gibt, die
sich aufgrund der je anderen Subjektivierungspraktiken ausbilden, so zeigt
Giorgiones Bild nach der hier erérterten Interpretation eine Subjektform, die
den Anspruch des Individuellen und Selbstindigen in sich trigt. Und fiir diese
ist Altern als nahendes Ende ungleich dramatischer als fiir Sanders Alten, denn
es bedeutet Verlust der Souveranitit. Sloterdijk hat in seinen Uberlegungen zur
alternden Gesellschaft zu zeigen versucht, dass das Subjekt der Moderne, der
»individualistischen Grundstromung gemiB“ (Sloterdijk 1996: 16), sich selbst
nicht mehr im Generationenverband begreift, sondern ,,der geborene Dissident
seiner Herkunft“ sei und so ,,die Problemfigur des freien Alten* (ebd.) entstiin-

23 Und hier steht der Alte zwar ganz am Ende unter den , Letzten Menschen®, doch fallen diese aus
dem Gefiige nicht heraus, sondern sind Teil eines Ganzen.
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de. Thm zufolge hat sich, indem sich Individualismus als allgemeiner ,,Daseins-
stil durchgesetzt hat“ (ebd.: 19) jenes Band der Schuld gelost, ,,das die Genera-
tionen als ein Ensemble von Ungleichen aneinanderkniipft (...), ein Band der in
der Zeit fillig werdenden Schuld zwischen Generationen® (ebd.: 8). Er unter-
streicht die Undankbarkeit der Jungen gegeniiber den Alten in der Moderne: ,,Es
liegt mir daran, die These herauszuarbeiten, daB bis zum Beginn der modernen
Weltverhltnisse in allen hochkulturellen Generationenbeziehungen ein Fundus
von radikalen Verschuldungen der Jiingeren bei den Alteren verwaltet wurde —
zusammengesetzt aus Erziehungsschuld, Still-Schuld, Austragungsschuld und
schlieBlich Zeugungsschuld oder Schopfungsschuld. Schuld meint hier jedesmal
das Band, durch das die Nachkommen in einer offenbar irreversibel asymmetri-
schen Bindung an die Vorleistung der #lteren Generation zuriickgebunden wer-
den“ (ebd.: 11).

Nach Sloterdijks Analyse miisste Sanders ,,Gebrechlicher Alter insofern als
vormodern gelten, weil der Sinn von Sanders Fotokonvolut — nicht nur nach der
hier plausibilisierten Interpretation, sondern auch nach den AuBerungen des
Kiinstlers selbst — darin besteht, genau jene funktionalen Bindungen als Grund-
lagen der Subjektivierung versténdlich zu machen. Doch entspricht Sanders
L Alter weder Sloterdijks Idealtyp des historischen Alten (an dessen Existenz
im Ubrigen ja auch Zweifel angemeldet wurden) noch seinen ,,freien Alten®.
Sanders Alter verkorpert eben nicht jene angeblich so geschatzte Senioritit, die
sich aus dem Abhingigkeitsverhéltnis der Generationen ergibt. Er tréigt keinen
Ausdruck der Macht, der Weisheit oder Erhabenheit und wird auch nicht als einer
gezeigt, der Abhéingigkeiten erzeugen wiirde. Und doch scheint er nicht allein
auf sein Ende zuriickgeworfen, sondern vielmehr einer Umgebung und einer
Zeit zugehorig. Alter wird so keineswegs als angenchme und leichte Angele-
genheit beschonigt, doch gewinnt es durch die Kontextualisierung eine identi-
tetsstiftende Symbolhaftigkeit.

6. I’m still Alive. Altern ohne Bedeutung

Wenn verschiedene Gesellschaftsformen verschiedene Kulturen und Praformie-
rungen des Alterns aufweisen und sich in ihnen, wie Foucault gezeigt hat, unter-
schiedliche Subjektformen ausbilden (vgl. Foucault 2005), so lieBe sich Alter
als Arrangement beschreiben, das durch Praktiken und Formen des Identitéts-
managements bzw. durch die Thematisierung in Interaktionen erzeugt wird.
Auch Identitit wire nicht transzendentale Gegebenheit, sondern eher eine
permanente Zuschreibungsoperation (vgl. Nassehi 1994: 51) und die Form des
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Abb. 8: On Kawara ,,Date Paintings, 1966*

Alter(n)s hitte so gesehen auch inszenatorischen Charakter. Daraus folgt jedoch
nicht, dass Altersidentititen vollkommen bewusst und durch absichtvolle Kon-
zepte und fiktive Konstruktionen beliebig modellierbar wiren, sondern viel-
mehr, dass sie abhéngig von Praktiken und Umfeldern sind und sich performativ
ausbilden.

Kennzeichnend fiir das Umfeld, in dem sich heute Altersidentititen entwi-
ckeln und realisieren, ist die groBe Bedeutung, die dem Alter beigemessen wird
und difa Emotionalitit, mit der das Thema diskutiert wird. So scheint es nicht’
abwegig in diesem Zusammenhang von einem (selbst)disziplinierenden Blick
auf fias Alter zu sprechen. Wie aber vertindern sich Formen des Alterns und Al-
te.rs1dentitéiten, wenn das Alter in zunehmendem MafBe einem solchen diszipli-
nierenden Blick ausgesetzt ist? Und was heiBt Altern, wenn fiir Alte keine
erstrebenswerten gesellschaftlichen Rollenmodelle verfiigbar scheinen?

Es ist' bezeichnend, dass ein Japaner in seinem kiinstlerischen Werk die Ab-
wesenheit von Sinn und Bedeutung im Lebensvollzug thematisiert. Der inzwi-
scl.len vorwiegend in New York lebende, 1933 geborene On Kawara fiihrt mit
seiner Arbeit vor Augen, was zu gewinnen ist, wenn wir auf alle subjektiven,
konventionellen oder gesellschaftlich vereinbarten Bedeutungen unseres indivi-’
duellen Lebens verzichten.

Seit dem 15. Januar 1966 arbeitet der Konzeptkiinstler an seiner Serie der
sogenannten »Date Paintings“ (Abb. 8). Das Konzept dieser Malerei besteht dar-
in, dass sie genau an dem Tag gefertigt wird, dessen Datum sie zeigt. Seit der
Entstehung der ersten ,,Date Paintings“ malt On Kawara an jedem Tag, wann
immer er es schafft, ein solches Bild. Wenn es ihm nicht gelingt, sein Werk an
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genau dem Tag fertig zu stellen, dessen Datum es tragt, wird es vernichtet. Ein
weiteres Merkmal dieser Bilder besteht darin, dass die Datumsinschrift immer
der jeweiligen Landessprache des Entstehungsortes angepasst wird.

In ihrer Ausfithrung wirken die ,,Date Paintings* zunéchst wie gedruckt. Bei
genauerem Hinsehen ldsst sich jedoch erkennen, dass die Lettern mit duBerster
Akribie, mit diinnem Pinsel und in lasierenden Schichten von Hand gemalt sind.
Auf diese Weise ist keine Handschrift, aber doch die individuelle Fertigung er-
kennbar. Man sieht Spuren eines variierenden Fertigungsprozesses, welche die
Bilder als Einzelprodukte kenntlich machen. Kawara hilt so ganz betont an den
Methoden der traditionellen Bildproduktion fest, anonymisiert sie jedoch so
weit, dass das Aussehen der Bilder sich dem eines maschinell gefertigten Pro-
dukts annshert, was paradoxerweise eine besonders konzentrierte und mithevol-
le Handarbeit verlangt (Abb. 9-12).

Dabei tritt der Kiinstler sein Tageswerk nicht an, um einer Eingebung zu
folgen oder um sich auf die Suche nach unerwarteten Formfindungen zu bege-
ben, sondern um einen Ritus zu vollziehen. Dass im Zuge dessen dennoch etwas
Einmaliges, Unwiederholbares entsteht, ist nicht abhiéingig von schopferischen
Potenzialen, sondern ergibt sich schlichtweg aus der prinzipiellen Einmaligkeit
eines jeden Augenblicks im Fluss der Zeit. Mehr noch als bei vielen anderen
Gegenwartskiinstlern ist fiir die Rezeption der Werke von On Kawara das Wis-
sen um den konzeptionellen Rahmen, in dem seine Bilder entstehen, von grund-
legender Bedeutung. Die Tatsache, dass jedes Bild genau das Datum desjenigen
Tages zeigt, an dem es entstanden ist, ist ebenso ausschlaggebend, wie das Wis-
sen darum, dass der Kiinstler sein Leben bis heute dieser Tatigkeit verschrieben
hat. Hierdurch erhalten die Bilder eine Einmaligkeit, wirken gleichsam wie Iko-
nen der Unwiederholbarkeit eines jeden Moments in der Zeit (vgl. hierzu Felix
1980). Das mag insofern paradox klingen, als sie zugleich ihre Austauschbarkeit
zeigen, insoweit als wir sie auch als eine Serie unschépferischer Wiederholun-
gen des immer Gleichen betrachten kénnen.

Neben den ,,Date Paintings“ produziert Kawara noch weitere Serien, welche
noch deutlicher das autobiografische Moment seiner Arbeit zeigen. Ebenfalls
seit 1966 etwa arbeitet er an der Serie ,,] Read*. Sie besteht aus Ordnern, in die
er mit seinen Unterstreichungen und Bemerkungen versehene Zeitungsartikel
einheftet und so etwas von dem nachvollziehbar macht, was er gelesen hat. Seit
1968 fertigt er zudem téglich die Kopie einer Landkarte oder eines Stadtplans
und zeichnet hierin ein, wohin er gegangen ist. Auch diese Blitter archiviert er
unter dem Titel ,,] Went* in Ordnern (Abb. 13).
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Im gleichen Jahr begann er dariiber hinaus jeden Tag aufzulisten, wen er ge-
troffen hat und betitelte diese Serie ,,] Met*“. Zwischen 1969 und 1979 versandte
Kawara auflerdem Postkarten an Freunde, auf denen stand ,,I got up ..., Weiter-
hin verschickte er in unregelmifligen Abstinden Telegramme an Bekannte mit
der Nachricht: ,I am still alive. On Kawara®“. Mittlerweile fiillen die pedanti-
schen Archive seiner biografischen Datenvermerke viele Regale. Fast vier Jahr-
zehnte lang betreibt der Kiinstler nun diese Arbeit. Die Jahresproduktion seiner
,,Date Paintings* schwankt dabei zwischen 30 und 241 Arbeiten. Die Buchfiih-
rungsblitter zu ,,] Went* und ,,] Met“ entstehen dagegen taglich.24

Aber was erfahren wir aus diesem Archiv iiber die Person, die es erstellt? An
keiner Stelle gewihrt der autobiografische Archivar einen Blick ins Gesicht.
Dem Betrachter bietet sich nichts als die Spur des Gewesenen. Und dieses Ge-
wesene ist die Variation des immer Gleichen, es gelingt hierin nicht, Entwick-
lungen abzulesen und einen konsistenten Sinnzusammenhang herzustellen —
dieser bleibt reine Spekulation. Wir erfahren nichts dariiber, warum Kawara sich
mit wem getroffen hat, warum er wohin gegangen ist, ob er an dem Tag, an dem
er das ,,Date Painting” vom 22. Oktober 1990 herstellte, etwas Einschneidendes
erlebt hat. Einblicke in sein privates Leben zu verweigern gehort ebenso zur
Strategie des Kiinstlers wie Einblicke in eine reine Datenidentitéit zu gewahren.
Er liefert nichts zur Interpretation von Beweggriinden, liefert keine Anhalts-
punkte zum Sinngehalt seines Tuns, sondern allein eine archivierbare AuBen-
beobachtung seiner selbst in Daten und Koordinaten.

Und gleichwohl manifestiert sich in Kawaras Werk nichts anderes als die
Einzigartigkeit der Zeit eines Subjekts, wenn auch auf duflerst abstrakte Weise.
Jedes ,,Date Painting® ist untrennbar verkniipft mit der von On Kawara daran
verbrachten, unwiederbringlichen Lebenszeit. Die subjektiv erlebte Zeit des
Kiinstlers, in der er mit der Produktion des Werkes befasst war, ist zwar immer
schon vergangene, zugleich aber in dem Bild als eminenter Moment gespei-
chert. Und gerade weil die Bildrhetorik sich an Datenerfassungsmethoden orien-
tiert, wird das Intentionslose und Gewo6hnliche zum Besonderen.

24 Bemerkenswert vor dem Hintergrund dieser biografischen Arbeit ist, dass weder Fotografien des
Kiinstlers existieren noch die sonst iiblichen Interviews, die Auskunft iiber Leben und Werke gi-
ben. D.h. On Kawara zeigt der Offentlichkeit nicht mehr als das, was aus seinen Arbeiten her-
vorgeht. Diese Vermeidung jeglicher Form von erzihiter Biografie oder Kommunikation itber
Absichten zeigt, wie radikal der Kiinstler das Leben seiner T#tigkeit unterordnet — zumindest
wird fiir die Offentlichkeit kein Leben On Kawaras neben seinem Werk erkennbar. Viel eher ent-
steht der Eindruck, als ob jeder Tag unter der Primisse geschéhe, dass gewisse Aspekte des Tages-
geschehens festgehalten werden, um in das grofie Werk des biografischen Archivs einzugehen.
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Abb. 9;: On Kawara ,,, Today’ Series No. 23, 1991 ,,9.45%, 1991,
Acrylfarbe auf Leinwand, 25,5 x 33 cm

Abb. 11: On Kawara ,,,Today’ Series No. 23, 1991« 12.08%, 1991,
Acrylfarbe auf Leinwand, 25,5 x 33 cm

Abb. 10: On Kawara ,,, Today’ Series No. 23, 1991“ ,11.51%,
1991, Acrylfarbe auf Leinwand, 25,5 x 33 cm

Abb. 12: On Kawara ,,, Today’ Series No. 23, 1991% ,5.45%, 1991,
Acrylfarbe auf Leinwand, 25,5 x 33 cm
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Abb. 13: On KaWara .1 went®, Ordner, 1973

Oder anders gesagt: Es ist das Gewdhnliche am Leben, was seine Einmaligkeit
ausmacht. Es ist allein die Zeit eines Jemand, die hier investiert wurde und da-
bei wird ausgeblendet, welche konkreten Gedanken und Empfindungen im Spi'el
waren. Keine méglichen ,,Auswirkungen von sich verdndernder Zeit au'f ein
vorgegebenes Subjekt werden dokumentiert, wie auch die Kuns!:histonkerm
Anne Rorimer (1992: 231) feststellt, sondern die abstrakte Idee individuell erleb-
ter Zeit an sich. Diese wird zum Monument erhoben. Ihrer Unwiederbringlichkeit
wird gedacht. o

In Bezug auf unsere Altersthematik lisst sich diese Arbeit auf zwele':rlel
Weise lesen. Einer optimistischen Interpretation zeigt sich hier, dass das subjek-
tive Erleben der Zeit als solche keiner weiteren persdnlichen Sinnerfiillung be-
darf, auch keiner Narration, denn dieses Erleben ist bereits hinreichender Sinn,
ist das, worauf es ankommt. Kawara legt eine gigantische Spur ohne Geschichte
und konkrete Erinnerungen. Er erzéhlt nichts. Keine seinem Tun zugrunde lie-
genden Intentionen werden geboten. Das Faszinierende aber in der optimisti-
schen Lektiire von Kawara wire: auch ohne dass die Dinge einen Sinn haben,
bleibt es wichtig sie zu tun.

Eine pessimistische Lesart dagegen erkennt in Kawaras Obsession des A}Jf-
schreibens den permanenten Hinweis darauf, dass die Zeit unwiederbringhch
vergeht, dass das Gravierende am Leben {iberhaupt darin besteht, dass jeder
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Moment immer schon vorbei ist und dass das, was wir zeigen und sagen, immer
schon gewesen ist.

Vermutlich wire On Kawara fiir jeden Biografieforscher und jeden Psycho-
logen ein erstaunlicher Forschungsgegenstand, stellt doch seine Arbeit in beiden
Leseweisen die Bedeutung jedes evolutiven Moments radikal in Frage. Und
wenn sich nichts entwickelt, sich weder das Weltverhiltnis noch irgendein Sinn
zu veréndern scheint, ja diese offenbar nicht einmal relevant sind, dann macht
auch das Alter keinen Unterschied; auBer dem, dass wir mehr gewesene Zeit ge-
sammelt haben und die Zeit, in der wir noch am Leben — ,still alive® — sind,
immer kiirzer wird.

Das ist ein Existenzialismus ganz eigener Art: einer ohne starkes Subjekt.
Alt zu sein bringt entsprechend auch keine neuen Lebensmodi oder -stile hervor,
es lasst uns lediglich weiter vorriicken in der Zeitskala und weitere gewesene
Momente sammeln. Die Deutung der Welt #ndert das nicht. Die Bereinigung
des Memento-Mori-Konzepts von jedem narrativen und sinnhaltigen Moment
aber macht es nur umso radikaler. Denn die Lebenszeit an sich ist der unschitz-
bare Wert, nicht die Ereignisse, die in ihr konkret erlebt werden. Zugleich aber
erscheint sie dadurch — und damit wiren wir wieder bei der optimistischen Deu-
tung — auch als das hochste Gut. Was wir moglicherweise lernen kénnen von
dieser radikalen Position, ist, dass neben der Moglichkeit, Alter mit unterschied-
lichen Bedeutungen zu versehen, auch die Chance besteht, es mit weniger Be-
deutung zu versehen. Auch wenn in Kawaras Arbeit die Zeit als konstitutives
Moment des Lebens exponiert wird, so kommt es doch nicht darauf an sie mit
individuellen Intentionen zu fiillen. In Kawaras Sicht miissen wir Zeit weder er-
zeugen noch verantworten. Vielmehr liefert er ein Vorbild, wie man sich gera-
dezu priesterlich und meditativ ihrer Prdsenz widmet — und damit zugleich per-
manent ihrer Verginglichkeit bewusst wird. Das Alter spielt dabei keine
wesentliche Rolle, zumindest nicht als neue Lebenslage oder als
Neubestimmung von Sinn, es verandert allein unsere Position auf einer Skala.

7. Zum Schluss nur Tentatives

Man kann Kunst als eine Lebens- und Reflexionsform im Modus des ,,als ob*
beschreiben. So liefern denn auch die vorstehenden Bildlektiiren keine L&-
sungsvorschldge fiir die Probleme der alternden Gesellschaft. Mit ihrer Hilfe
sollten denn auch vielmehr die Semantiken innerhalb des Altersdiskurses dyna-
misiert werden. Die Betrachtungen sollten Reflexionsangebote streuen und of-
fen legen wie voraussetzungsreich iiber Alter gesprochen wird. In diesem Sinne



72 Karen van den Berg

konnte gerade On Kawaras Arbeit, wenn man sie als Stimme in der Altersdebat-
te versteht, dazu anregen, die Reichweite der Beobachtungsformel ,, Alter selbst
grundlegend zu tiberpriifen und zu fragen, wie relevant diese Kategorie ist, was
mit ihr beschrieben wird und was durch die Fokussierung auf sie womdglich
auch aus dem Blick gerit. Die Problematisierung des Altersthemas hat heute
fraglos eine hohe Dringlichkeit gewonnen, aber die daraus resultierende emoti-
onale Rhetorik scheint wenig fruchtbar.

Mit den Bildbeispielen sollte deshalb in diesem Zusammenhang der Blick
geweitet werden. Die Interpretation von Giorgiones ,,Vecchia“ sollte zeigen,
dass sich Altern nicht nur als Lebensabschnitt verstehen ldsst, der irgendwann
beginnt, sondern auch als Grunddisposition des Subjekts. Zugleich kénnte die-
ses Beispiel erschlieBen, wie das Verstéindnis der Altersproblematik mit einem
sich wandelnden Subjektbegriff zusammenhéngt. In der Interpretation von San-
ders ,,Gebrechlichem Alten® erwies sich Alter als Aufgabe und identitdtsstiften-
de Bestimmung — auch ohne Senioritdtsprinzip und ohne ehrenamtlichen Tétig-
keiten. So liefert gerade dieses Bild ein iiberdenkenswertes Sinnangebot. Die
Lektiire von On Kawaras Arbeit legt nahe, Alter schlicht als Position auf der
Skala der verfiigbaren Lebenszeit zu betrachten, einer Zeit, die dadurch jedoch
nicht per se mehr oder weniger wert ist.

Die Differenzen der Bildlektiiren sollten zeigen, dass Alter(n) nicht nur bio-
kulturelles Phinomen ist, das unterschiedlich interpretiert wird, sondern viel-
mehr selbst als Suchbegriff verstanden werden muss. Wenn wir von Alter spre-
chen, dann haben wir es mit einem Phéinomen zu tun, das durch Formen und
Perspektiven der Beobachtung erzeugt wird. Insofern kénnen neue, auch an der
Kunst orientierte Perspektivierungen, die Sache selbst zu einer anderen machen.
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