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Sonja Ath#user und Heike Kati Barath
»hin und weg"
Bunnies, Tussis, Schokolade und andere Tiere

Statt einer Einladungskarte zur Ausstellung ,,hin und weg* verschickten Heike Kati
Barath und Sonja Alhéuser ein umfangreiches Leporello, das eine Serie von Fotografien
entfaltete. Hierauf posierten die Kiinstlerinnen mit einem halben Dutzend weiBer
Kaninchen in einem roten Cabriolet. Beide Frauen priisentierten sich dabei in

_ pastellfarbenen Lederoveralls, die unterschiedlich tiefe Einblicke ins Dekolleté
eroffneten. Umgeben von den zahmen, kuscheligen Tierchen, die arglos iiber den blank
polierten Wagen hoppelten und uns Menschen als Symbole stindiger Paarungs- und
Vermehrungsbereitschaft gelten, machten Barath und Alhéuser hier vor keiner Tussi-
Ikonografie halt: Wie Mdchtegern-Playboybunnies blicken die Midels uns lasziv von der
Seite an, als wollten sie zur Fahrt ins Griine locken. Auch die geschwungene Typografie
des Schriftzugs ,,hin und weg® schien dabei nicht unbedingt die Seriositit der
Veranstaltung betonen zu wollen, sondern erinnerte an die Asthetik provinzieller
Werbebanner. Mit diesem politisch vollkommen unkorrekten Einladungsschreiben, das
man hdchstens von D & W-Autozubehér erwarten wiirde, gelang
es den Kiinstlerinnen selbst auf von Kunsteinladungskarten
tiberfluteten Schreibtischen einen Aufmerksamkeitswert zu
setzen. Zumal die Anzahl der Fotografien des Leporellos
irgendwie iibertrieben wirkte und jedenfalls keineswegs deutlich
machte, was in den Ausstellungsrdumen der Stidtischen Galerie
Gladbeck zu erwarten war.

Wer nun die Eroffnung besuchte, wurde unverhofft zu

- Tisch gebeten und fand sich im Restaurant der Galerie
vor einem Teller Raukensalat wieder. An die Wande des
Restaurants waren Kaninchenfelle geheftet, darum
herum auf die Wand aquarellierte Bluttropfen, und an
anderer Stelle hingen die vom Shooting fiir die
Einladungskarte ebenfalls bekannten Overalls. Zum
Gedeck auf den Tischen gehdrten Servietten, auf die
Hasenpfttchen gedruckt waren. Wer sich hier setzte,
erhielt als Hauptgang - wie nicht anders zu erwarten —
Kaninchenfleisch (mit Knddeln). So késtlich dieser tippige
Schmaus auch schmeckte, so animalisch verfressen kam
man sich angesichts der schénen Felle und der
Erinnerung an die lebenden Tiere zugleich auch vor.
Doch in angenehmer Gesellschaft mit hundert anderen
Gasten lieB sich dieser Widerspruch ganz gut ertragen.

Man konnte die gierige Einverleibung der Welt, den Zyklus aus Fressen, Fortpflanzen
und Gefressen-Werden als zentrales Thema der Arbeiten Sonja Alhéusers bezeichnen. In
ihren aquarellierten Zeichnungen illustriert sie zyklische Zusammenhiinge,
Nahrungsketten, Kochrezepte, Fortpflanzungsprozesse und Ahnliches in flichenfiillenden,
gekonnt und rasch hingeworfenen Kompositionen.




So etwa auch das Kochrezept des angebotenen Kaninchenbratens. Fantasie und
Realismus durchkreuzen sich dabei ganz ungeniert. Alhdusers Zeichnungen, die
in ihrem virtuosen Stil eher an Wilhelm Buschs Buchillustrationen erinnern, als
dass sie auf einen gegenwartigen Kunstdiskurs eingingen, veranschaulichen
einen unbeschwert diesseitigen Recyclingkreislauf, ein wildes, teilweise
orgiastisches Getiimmel, in dem sich jeder jedem ausliefert. Im Gewebe dieser
Zeichnungen gibt es keine Finalitit, sondern allein einen wuchernden Ereignis-
Dschungel. Und in diesem war jeder Besucher durch den Verzehr der von

Alh&user gekochten und servierten Kaninchen - mitsamt Kaninchenfutter —
gleich gefangen.

Das Werk von Sonja Alh&user trifft sich mit dem von Heike Kati Barath im
gleichermaBen ironischen wie ernsten Spiel mit den Geschlechterrollen und
einer suBlich-listernen Leichtigkeit. Auf diese Gemeinsamkeit jedenfalls stellte
die Inszenierung der Ausstellung ab, indem sie etwa ein kleines Marzipan-
Konterfei der sich einander anlehnenden Kiinstlerinnen enthielt, oder Alhduser
vor den groBformatigen Malereien von Heike Kati Barath eine Sitzbank aus
Schokolade und Nougat aufbaute. Und schlieBlich manifestierte sich die
Einhelligkeit des Anliegens in Gemeinschaftszeichnungen, die die beiden
eigens fur die Gladbecker Ausstellung schufen, und die im ersten Stockwerk
der Galerie tiber dem Restaurant zu sehen waren.




Beide Kiinstlerinnen vereint eine Art anti-existenzialistische Haltung, die mit grotesken
Ubertreibungen und einer provokanten Naivitit spielt. Heike Kati Barath stellte
beispielsweise eine 280 x 200 cm grofie Leinwand mit dem Brustbild eines weiBlen Hasen
auf pinkfarbigem Grund aus — eine gigantische Malerei, bei der das Fell des possierlichen
Tiers aus einem Gewirr von auf die Leinwand gedriicktem Fugendichter besteht. Die
Knéuel aus Fugendichterfidden kleben wie eine chaotische Masse auf der Fliche, wurden
scheinbar ein wenig sorglos aus der Tube gedriickt und wirken — wie man so schén sagt —
etwas dick aufgetragen. Das Bild hat etwas MaBloses. Der extrem iiberproportionierte
Kopf, die Piinktchenaugen und die kitschige Kuscheltierfarbigkeit erinnern an
Kinderzeichnungen und Comics. Durch die Dimensionierung aber erhilt das Ganze etwas
UnmiBiges und Monstréses. Dennoch kippt das Bild nicht ins Abgriindige. Vielmehr hilt
es auf seltsame Weise die Moglichkeit offen, dass seine Niedlichkeit ein ernsthaftes
Anliegen sein konnte. So oszilliert hier Befremdliches und Vertrautes, StiBlichkeit und
UbermaB.

Neben dem Hasen hing ein dhnlich groBformatiges Bild eines nackten Mannes
auf schwarzem Grund - auch hier die Kérperbehaarung Haar fir Haar aus
Fugendichter gebildet. Die vereinzelten Haarstriche auf dem Inkarnat und der
seltsame Bart haben den fiesen Realismus einer Bad-Taste-Satire und geben die
mannliche Nacktheit der Lacherlichkeit preis. Auch ist der halslose Kerl in
betont ungelenker, vorprimatenhafter Haltung wiedergegeben. Wie in vielen
ihrer Figuren streicht Barath auch hier eine disproportionierte Unzulanglichkeit
heraus, in der sich der Mensch keineswegs als Krénung der Schépfung
wiedererkennt, sondern sich - so wie der kindliche Hase - als nicht ganz so
ernst zu nehmendes Geschdpf erweist. Insbesondere die fiir Baraths Malerei
charakteristische Benutzung des Fugendichters tduscht dabei einen sorglosen
Dilettantismus vor, eine Art Heimwerker-Charme.

Allerdings ist die Unbeschwertheit, mit der Heike Kati Barath diesen betont
hausgemachten, anti-professionellen Stil vortrigt, ebenso entwaffnend wie die Nihe ihrer
Olmalerei zu siilichem Kitsch. Gerade dadurch lassen Baraths Bilder ernsthafte Zweifel
an einer die Sinne verfeinernden Kulturproduktion aufkommen. Die Handschrift
gleichermafen wie die wiedergegebenen Geschdpfe scheinen vielmehr dazu angetan, sie
um ihrer Unbeholfenheit willen lieb zu gewinnen. Und da wiiren wir wieder bei den
Bunnies und den Tussis. Genau das sind die Stilmittel der Tussi: alle Reize etwas dick
aufgetragen und im Zweifelsfall immer etwas unbedarft bis doof. Doch was passiert,
wenn das Blondchen die provokative Evolutionsverweigerung plétzlich absichtlich fiir
emanzipatorische Zwecke einsetzt und die Médels dann doch allein hin und weg fahren?

Karen van den Berg
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