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I. Looking Forward
Gelobt und getadelt von den Ureinwohnern des Kunst-
systems, bestéhnt von Tagestouristen: seit ihren Anfén-
gen muss der Institution Documenta die Gratwande-
rung gelingen, einerseits ein {iberzeugendes Angebot;
fiir die groRe Masse des sogenannten Laienpublikums
zubieten~also filr ein Publikum, das sichnur sporadisch
in eine Kunstausstellung begibt, und andererseits die
hochgesteckten Erwartungen eines globalen Fachpub-
likums zu befriedigen. Wihrend das Fachpublikum von
der Documenta verlangt, neue Perspektiven auf die;
Weltkunst vorzufinden, erwarten sporadische Kunst:
touristen eher zugéngliche Einblicke, Informationen
und Unterhaltung.

Diese Spannbreite unterschiedlich gesteckter Erwar-
tungen bildete auch das aus der uni-wh angereiste
Exkursionsseminar ab. Schon auf dem leeren Platz vor
dem Kassler Fridericianum trauerte Mitveranstalter
Stephan A. Jansen einige dem belgischen Museums-
mann Jan Hoet nach, dem es vor zehn Jahren mit sei-
ner Documenta IX gelungen war, im Modus der Ekstase
nicht nur den Stadtraum zu erobern, sondern irgend-
wie beide Seiten der Erwartungen zu befriedigen und
dabei auch noch der Gier des Kunstmarktes gerecht zu|
werden. Die diesjihrige Documenta dagegen schien
mit dem unbesetzten Stadtraum zundchst eher an
Hoets Nachfolgerin, die Franzésin Catherine David
anzuschlieBen. Sie hatte sich mit dem sproden theorie-
gesittigten Konzept ihrer Documenta X gegentiber
allen Begehrlichkeiten verweigert und war durch ihren
Versuch, die Gegenwartskunst durch eine wissen-
schaftliche Brille als System mit unterschiedlichen
Subsystemen zu beschreiben, in die Rolle der priiden
Intellektuellen geschliipft. Die gefiel zwar Freunden
der Systematik, nicht aber denen, die einen einfachen
Zugang zum Kunstgeschehen oder gar Sinnlichkeit
und Emotionen suchten. Was aber versprach die

Documenta XI?

Erhard-Walther-geschadigten Performance-Kiinstler[@liDen vielleicht kuratorisch gelungensten Teil der Aus- [ Eine fiir die Interpretation der gesamten Documenta
John Bock, der mit seinen trashigen zusammenge- @l stellung bildete in unseren Augen die Binding-Brauerei. @ entscheidende Ausnahme war dabei allerdings Thomas
schusterten Requisiten, die allzu ernsten Ansitze seiner @l Das alte Fabrikareal war durch die Ausstellungs- Bl Hirschhorns Bataille Monument. Eine wilde Streuung
Kiinstler- und Theorievater ironisiert. Aber nicht nur Jigl architektur von »kiihn Malvezzi Architekten« in einer l#lvon Hiitten in einer Wohnsiedlung etwas auRerhalb
die spektulativ-heitere Seite hatte die diesjahrigefliWeise iiberformt und strukturiert worden, die im g des Stadtzentrums, welche aufgrund des hohen Aus-
Documenta fast génzlich ausgespart, auch alles emo- Bl besten Sinne einen global giiltigen Stil nach Kassel §881ander- und Arbeitslosenanteils gemeinhin als sozialer
tional offenkundig bedréngende oder mit biographi- filibrachte. Die labyrinthische White-Cube-Architektur, Brennpunkt gilt. Hier hat der Schweizer Kiinstler eine
schen Abgrimden und Eskapaden konfrontierende il die wie aus einer guten New Yorker Loft-Galerie nach [l zeit lang gelebt und gemeinsam mit den dortigen
fehlte. Trotz der Uiberall auftauchenden Kriegs- und lllKassel transformiert war, vermittelte Kithle und zu- @8 Jugendlichen aus Dachlatten, Folien, Pappen und
Unterdriickungsthematik gab es keine extremen Kon- il gleich erhabene GréRe und verweigerte geradezu jede Jill Paketklebeband Gebaude und Skulpturen zusammen
frontationen mit Sex and Crime, keine finsteren Psy- Sl Orientierung und Hierarchie. Die Kunstauffassung des geschustert, in denen eine Bibliothek, eine Skulptur
chonummern, keine Schauermirchen. Stattdessen zog Jlll Enwezor-Teams, welche Kiinstler nicht als exemplari- S und eine Ausstellung zu George Bataille, ein unabhiin-
sich eine eher dokumentarisch neutrale Stimmungslage [l sche Individualisten begreift, sondern als bildnerische lillgiges Fernsehstudio, Workshops und ein Imbiss Platz
durch die gesamte Ausstellung. Anprangernde oder [l Erzihler und Beschreiber von Umwelten, als Produzen- il fanden. Das ungewdhnliche Treiben, das hier entstand,
ergreifende, einseitig politisch engagierte Schrecken- Jiliten »kulturellen Wissensc, trat hier vielleicht am offen- und die Belange der Bewohner auf liberraschend ejn: B
sbilder tauchten nicht auf. Woméglich sind diese durch il sten zu Tage. Beeindruckende Sinnesereignisse boten [l fache Art mit den Erwartungen von uns hereinspazie-
der Blickrichtung die Medien denn auch schon allzu verbraucht. Gewalt f#inur wenige Arbeiten. Ausnahmen waren etwa die @#lrenden Kunsttouristen zu verbinden vermochte; schuf
rgéngern wurde in der Offentlichkeit glei- Jillund Unterdriickung zeigte sich vor allem diskret oder mystische Videoinstallation »Paradise Omeros« von g8 eine ganz neue soziale Wirklichkeit auf Zet. Utopi-
“zum-Vorwurf gemacht, in Zeiten der [llindirekt; etwa im Film »Out of Blue« der aus Uganda @@l Isaac Julien oder die gleichermaRen ironische wie g8 sches und »Real Life« verschwisterten sich im Modus
olbaljsierung keine wirklich globale Welt Tlung den Kiinstlerin Zarina Bhimji—eine der ersten 8 bedriickende Raumarbeit aus postkolonialistischer §ll eines Zeltlagers, das ein geistig freies Leben als zerwiihl-
verwirklieht zu haben. Obwohl gerade Jan Hoet eine Jll Arbeiten gleich am Eingang ins Fridericianum. Hier [ Kostiimierung von Yinka Shonibare. Ansonsten sum-jg@#ten Zettelkasten offener Bild- und Lektiireangebote
Reihe Co-Kuratoren um den Erdball geschickt hatte, Jlwurden die verlassenen SchauplétzederTerrorregimes B micrten sich in der Binding-Brauerei vor allem die @8 zelebrierte.
war amm Ende die Dominanz des westlichen Blicks nicht fllvon 1di Amin in langsamen Kamerafahrten abgetastet, B Erzahlungen von Nischenexistenzen wie die Blumen-
zu iiberspielen. Insofern war es mehr als konsequent, Jl untermalt mit Musik und dem Ton vergangener Ereig- @8 ziichterin Veronica Read in der Videoarbeit des tiirki-
fiir die Documenta Xl einen Kurator wie den Nigerianer 8 nisse. Was wirklich passiert ist, bleibt Imagination, und i@ schen Kiinstlers Kutlug Ataman oder das wahnhafte
Okwui Enwezor zubestellen. Enwezor ist ein Mann, der il seltsam ambivalent zwischen Sentimentalitit, Trauer, § Changieren von Fiktion und Realitiit einer einsamen
nicht nur die Johannesbuirg Biennale ins Leben riefund @8 Grauen und Schénheit. 288l Finnin in Eija-Liisa Ahtilas Film »The House« oder die
sich in der Kunst seines Kontinents bestens auskennt, i fiktiven Dokumentarfilme iiber die Inuits von Zacharias
Kunuk und Norman Cohn, die eine orale Geschichte

er hat sich daritber hinaus auch seit Jahren als Aus-
stellungsmacher auf dem New Yorker Kunstparkett| eines durch Christianisierung und Modemnisierung
einen Namen gemacht: Folglich konnte man von ihm aufgeldsten Volkes fortsetzen.

eine Neuorientierung des Blicks erwarten, der aus der| Wahrend sich im Brauereigebsude ein untibersichtli-§
lches, heterogenes Tableau hybridér Identititen und

Documenta eine Weltausstellung der Kunst machen
wiirde, die mit der Vorherrschaft des westlichen Kunst- Lebensentwiirfe ausbreitete, lieRen sich die Arbeiten
im sogenannten Kulturbahnhof unter der Uberschrift

versténdnisses brechen wiirde.

i Architektur und Lebensriume zusammenfassen. Die|
RETOffnung durch das fotografische Archiv hessischer i
8 Fachwerkhiuser von Bernd und Hilla Becher wirkte im 5
Years (Past and Future)«, dann Ecke Bonks Ausgaben- Zusammenspiel mit David Goldblatts Fotografie der
sammiung des Grimmschen Wérterbuchs oder die g8l siidafrikanischen Neubaugebiete oder dem Dokumen:
Uberwachungssituation »From the other Side« an der[g& tarfilm iiber das Leben in einem afrikanischen Dor
amerikanisch-mexikanischen Grenze von der Belgierin #8und den utopischen Architekturentwiirfen des belgi
Chantal Akerman, bis hin zu den nachgestellten August- ##ischen Allroundkiinstlers Constant aus den 60er Jahren!
Sander-Fotos der Indonesierin Fiona Tan und schlieR- il aufiberzeugende Weise kalkuliert. In welchen Raumen|
lich Shirin Neshats mystischen Bildern von Kulthand- @#fleben wir? Wie wollen wir leben? kénnte man al
8 lungen im Gewand islamischer Religion. Headline {iber diesen Teil der Ausstellung setzen.
84 Im Vergleich zu diesem thematisch dichten Zusammen
Bl wirken im Fridericianum, erschien die Ausstellungs- g V. WeilRe Winde
{situation in der Documentahalle eher aufgelockert [ Was bei dieser Documenta gerade vor dem Hintergrund
ein triigerischer erster Eindruck. Waren hier doch alle @ des gegenwirtigen Diskurses innerhalb des Betriebs
Arbeiten, die Lektiire und Interaktion erfordern, zu- systems Kunst {iberraschte, war das konsequente|
sammengefasst. Eine in Gegenwartskunstausstellung @8 Durchhalten der White-Cube-Asthetik und die Tigorose 8
inzwischen tibliche Situation, des Lesens, Surfens oder Museumskompatibilitidt der gezeigten Kunst; oderf§
Stberns in.Ordnern und Biichern war gefragt. Inszena- 8l anders gesagt, die tradierte Inszenierung der schweigen-
Ende des Imperialismus offenlegt, das hybride Identi- E8torisch war dies der am wenigsten gelungene Teil der@8den Betrachtung. Erstaunlich war dies deshalb, weil§
téten und Lebensraume beschreibt und die Demokra- Documenta. Es wirkte eher seltsam; dass die kommuni- gl der (westlich e) Kunstdiskurs der letzten Jahre, der nicht i
tisierung der Welt als unvollendeten Prozess schildert. B kativeren Arbeiten, die viel Zeit erfordern, hier in einer @@ mehr von Kunstwerken, sondern von kiinstlerischer|
Zwarlassen diese Maximen durchblicken, dass hier ein il Art ausstellungstechnischer Monokultur auftauchten. @8 Praxis spricht, vor allem eine Auflésung der institutio-
studierter Politikwissenschaftler am Werke ist, doch be- 8l Selbst unsere motivierte Gruppe ermiidete an dieser @8 nellen Grenzen durch Interaktivitit und Handlungs-
wies die Ausstellung, dass hieraus mehr zumachen ist, B steTle, und das obwohl man es mit der komplexen In-gl bezogenheit forcierte. Alle Verrenkungen, die damit|
als die Schlagworte der cultural studies abzugrasen, stallation »From/To« von Fareed Armaly und Rashid @8 den Besuchern gegenwdrtiger Kunstausstellungen
Masharawi zu tun hatte, die auf beeindruckende Weise gl hsufig zugemutet wurden, vermied diese Documental :
die historischen und politischen Zusammenhznge g8 zugunsten einer relativ konventionellen, fast unter-
Paléstinas présentierte oder man in der groBen Halle @il kiihlten musealen Prisentation. Alles erschloss sich
die vielseitige, witzige Présentation des Hamburger @ durch Davorstellen, Schauen und Zuhéren. Werke, die
»Park Fiction«-Projekts vorfand - eine der wenigenfifallererst durch Interaktionen entstehen, waren fast,
pé Spalfaktoren der Documenta XI. = vollkommen vermieden.

Obwohl Hirschhorns Projekt nicht nur durch den abge-
legenen Standort, sondern vor allem durch seine soziale
Einbindung in einen alltiglichen Lebenszusammen-
hang aus dem ansonsten musealen Rahmen der
Documenta herausfiel, passte es inhaltlich doch nur zu
gut in das hinein, worin die besondere Leistung dieser
Ausstellung lag. Es ist in dieser Weltausstellung der
Kunst gelungen, hybride Patchworkexistenzen einer
globalisierten Welt ins Bild zu setzen, ein Konvolut
sozialer Brilche, Krisen und unbewiltigter palitischer
Probleme: offen:zu legen, ohne-Systeme zu:bewerten-
oder zu verabsolutieren oder sich parasitir an die
Betroffenheit gegeniiber sozialem Elend zu hingen.
§ Die Welt, die sich hier als Bild entwarf, war nicht eine
Welt, sondern viele. Und diese Welten wurden weder
angeprangert, noch als emotionales Szenario unserem
Blick aufgezwungen, wir wurden weder mit tenden-
zidsen Therapievorschldgen beldstigt noch von ihrer
Schénheit Uberwiltigt, wir wurden nicht mit einem
selbstbeziiglichen Diskurs des Kunstsystems belim-
mert, noch wollte ein Kurator uns durch neue Ent-
deckungen beeindrucken. Enwezor und seinem Team
schien es eher um eine Bildproduktion denn um eine
Kunstproduktion zu gehen, darum ein Spektrum von
i Perspektiven und Herangehensweisen zu entwerfen,
das- unseren Blick reicher macht. Und bei allem, was
man an seiner Ausstellung aussetzen mag: er hat eine
Ausstellung hingestellt, in der bildnerische Produktion
i sich als eigenstindige Form kultureller Erkenntnis-
produktion erweist und nicht dahinterstehende Theo-
B rien bebildert. So ist mit dieser Documenta ein leiser
aber eindrucksvoller Paradigmenwechsel geschehen,
#in dem die Eigenwertigkeit bildnerischer Erkenntnis
weder durch einen {ibersteigerten Authentizitits-
fi begriff untermauert wird, noch aus einem systemin-
ternerr Diskurs- seine: Legitimation bezieht, sondern
f durch eine Vielfalt von Bildern gezeigt wird, was nur
Bilder in der Perspektiv-Vielfalt belassen kénnen, ohne
f beliebig zu sein.

Endlichkeit, Tod, Grenze und Historizitit zogen sich wie
8 cin roter Faden durch das gesamte Fridericianum: ange-
fangen beim leise bedriickenden Archiv der in Teheran 5
geborenen Jiidin Chohreh Feyzdjou, die bis zu jhrem |@
frithen Tod in Paris ihr gesamtes malerisches Werk in : :
eine angeschwirzte, verkohlte Archivform brachte und i
damit gleichermaRen konservierte und vernichtete,
gefolgt von Hanne Darbovens zwanghaft akribischen
Schreibarbeiten zur Zeitvernichtung in der zentralen
Rotunde und On Kawaras Vorleser der »One Million}§

Nur wenige Kritiker haben denn auch bestritten, dass|
Enwezor und seinem Team die Einlésung dieses An-
spruchs gelungen sei. Kritik wurde dagegen vor allem
daran geiibt, dass er das Gesicht seiner Documenta :
weder an dominierenden Kiinstlerpersnlichkeiten noch

anneuen, vermeintlich richtungsweisenden Strémun-|
gen kilnstlerischer Praxis zu orientieren suchte. Doch
genau darin 148t sich auch ein Paradigmenwechsel ab-|
lesen: Enweszor entschied sich gegen eine Ausstellung 8
von Kunstrichtungen und fiir eine Themenausstel-
Tung.EineTher g, welche die naheli de
Frage zum Leitfaden machte, wie eine Weltausstellung
die Lebensformen einer globalisierten, postkoloniali-
stischen Welt zeigen kénnte? Und genau dieser Leit-
faden blieb durchweg ablesbar: Offenkundig traf er die,
Auswahl der Projekte und Kiinstler, um — wie er es
selbst sinngeméR formulierte - ein Spektrum zu ent-§
werfen, das die gesellschaftlichen Briiche nach dem

lll. Rote Faden
Diejenigen unter uns, die allerdings Spektakel, buntes :
Kunsttreibeh, Humoriges und Poppiges erwarteten,§
wurden heftig enttduscht. Lachen konnte man héch-|
stens in der Karlsaue beim neodadaistischen Franz-




